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V3 PROGRAMA: TOT ES MOU OTS: 106000
HORA EMISION: 19:29 AVE: 62130 € —
DURACION: 327 s PAIS: Spain -

» 19 abril 2022 > Clica aqui para acceder al archivo

Jordi Gil junto con Peté Soler hablan sobre la
celebracion del 175° aniversario con tres 6peras
de Mozart.

Qui no continui a "Euforia" seura a la cadira de la Laia, De la musica d"Euforia", a la musica de l'opera, L'estem gaudint aq uests d
ies a | Liceu, (Soler} H i ha tres Moza rt, S'acaba el d ia 24, després de Sant Jordi, S6n aquelles dperes que tenen molt a veure amb
I'amor, S6n aquelles operes que tenen molt a veure amb |'amor, els "amorios".., Els Afers, Els Afers, Els afers tipics del segle XVIII,
amb molta perruca,,, Com és a i x0? Com és a i xd0? (Ferrer} Figaro, Figaro, Figaro! Si sou tan amables deconvidar-la a una gala, us
ho fara,,, (Ferrer} He de dir que I'Eloi passa vergonya cada vegada q ue fa ig una cosa d'aquestes, Ho havia de fer, (Soler} Si aneu
al teatre de I'0pera trobareu un Don Giovanni... Volia parlar d'un tema que sembla una ximpleria perd no és, Don Giovanni és Don
Joan, Quina figura suggereix? (Ferrer} Un fa Id i | ler, (Soler} No sé si avui seria ben vist. Seria u n # McToo, Tenim personatges que
no sempre ara es podrien fer, Perd els classics funcionen, Segur que algun espectador recordara el Don Juan Tenorio que es feia
als teatres, ]o I'he vist representat als teatres. No es verdad que estas respirando amor? (Soler} Am b u na mica més i ntencid, com
feia la Laia. (Soler} Am b u na mica més i ntencid, com feia la Laia. Hem anat a parlar amb el bariton que el representa al Liceu, Li
hem preguntat com se sent, Ens ha comentat coses molt d ivertides. (Soler} No fa gaire temps que la tradicié deia q ue el d ia de
Tots Sants que la tradicié deia q ue el d ia de Tots Sants que la tradicié deia q ue el d ia de Tots Sants es representés Don Juan
Tenorio, El més representatiu és el Don Giovanni de Mozart, No es penedeix de res, per aixo acaba anant a l'infern, Aquesta versio
reduida de "Don Giovanni" va ser la primera que va arribar al Liceu després d'un tancament de 7 mesos, Es una de les obres més
populars del teatre, amb 91 representacions des de la seva estrena. Ara per primer cop s'hi afegeixen dues operes més de Mozart.
Un autentica maratoé on alguns cantants interpreten diversos personatges, (Duhamel} Descanso molt i em cuido la veu, com fan els
esportistes, La veu no fa esforgos gaire grans, fins i tot en els moments més i ntensos. (Soler} Duhamel debuta al Liceu, i debuta
fent de Don Giovanni, u n pa per gq ue defensa ma Ig rat q ue els temps no acompanyen, (Duhamel} Jo m'he contagiat una mica d'ell,
ma Ig rat g ue evidentment no | | igo com ell. M'ho passo molt bé amb el personatge, (Soler} James Bond? (Duhamel} Una mica si,
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Pobre Mozart!

El Liceu porta al seu escenari la triologia Da Ponte ininterrompuda per primer cop a la seva historia. Les tres operes de
Mozart sobre textos de Lorenzo da Ponte (1749-1838) suposen una auténtica fita dins de la historia de I'dpera: uns titols
gue varen fer evolucionar el llenguatge operistic de forma extraordinaria i sorprenent com mai fins llavors. Entre les
caduques Operes serioses de la segona meitat del segle XVIIl i les intranscendents farses bufes, el nom de Mozart
s’erigeix com el d’un tita Unic que crea un nou tipus, fusionant el drama amb la rialla, per aconseguir un resultat més
realista que meravella el public actual perd que malauradament passa de forma bastant discreta davant dels seus
contemporanis i gran part dels romantics del segle XIX.

Es un goig que un teatre programi Le nozze di Figaro (1786) i al dia segiient Don Giovanni (1787), per acabar amb Cosi
fan tutte (1790) a 'endema. Pero el goig d'aquesta cronica s'acaba aqui. El Liceu ha ofert aquesta santa trinitat
operistica d'una forma penosa i vulgar, a uns preus escandalosament alts vist el resultat final. No entenem com el public
no ha protestat cadascuna de les representacions que comencaren el passat 7 d’abril i s’estendran fins el 25 del mateix
mes, donant com a resultat quatre tandes senceres de la trilogia.

L'alma mater d’aquest projecte és Marc Minkowski, qui finalment s’ha posat davant de I'orquestra del Liceu. El
personalissim director d’orquestra ha guiat un Mozart barroquitzat, sense termes mitjos, basculant entre el frenesi d'unes
obertures o finales que feren suar I'orquestra de valent (i perdre’s els cantants a I'escenari), al costat d’altres moments de
la més continguda languidesa. Un manigueisme sonor que acaba sepultant la senzilla claredat apol-linia dels
pentagrames mozartians. Minkowski, a més a més, ressalta en excés els finals d’alguns nimeros buscant I'aplaudiment
facil del public, a qui fins i tot dirigeix a voluntat com si fos la seva propia claca. El seu magnetisme sembla que tot ho
pot.

El propi director s’ha rodejat d’'un grup de cantants, majoritariament desconeguts, amb unes interpretacions entre alld
mediocre i el simple acceptable. En el primer grup destaca, per I'extensié de la seva part, I'hiperactiu Figaro i també
Leporello de

Robert Gleadow, un cantant que supli les seves mancances vocals (de projeccid, color, registre, etc.) amb trampes de tot
tipus (crits, recitats, xiuxiuejos...) que acabaren conformant una interpretacié desesperant en uns gloriosos pentagrames.
Preocupat més lluir el seu envejable fisic i la seva llarga melena que per cantar de forma acceptable, el dia que
assistirem a la funcié de Le nozze (11 d’abril) fou xiulat per un espontani al finalitzar la coneguda “Non piu andrai”.

També decebedor va ser el Don Giovanni d’ Alexandre Duhamel, construint un personatge caduc tant a nivell vocal com
escenic, molt lluny de la seduccioé desitjable que hauria d’atraure a tots aquells que es creuen en el seu cami. El mateix
cantant esdevingué Don Alfonso a Cosi fan tutte, tou i sense cap tipus de malicia, a més a més de diverses inseguretats
en la seva part que gairebé esfondren un dels sextets dels finale primo.

Un altra part servida amb dificultat va ser la del Comte d’Almaviva de Thomas Doilé, un pretés bariton que sembla més
aviat un tenor curt. Va ser un altre exemple de veu poc definida emmascarada amb mil i un trucs. Igualment com el seu
company de repartiment, fou esbroncat en acabar la seva aria de I'acte tercer. En el mateix grup de veus deficients
també podriem incloure a Paco Garcia (Basilio/Curzio), que més aviat actua, oblidant que també calia cantar.

En el capitol de veus intranscendents hi col-locariem a Norman Patzke

(Bartolo/Antonio) un baix-bariton sense greus audibles i una pronunciacié italiana aproximada. També la mezzosoprano
Alix Le Saux, de timbre lleig i registre descompensat, que canta tant Marcellina com Zerlina. Suprimida I'aria de la
primera, les dues aries de la segona estigueren especialment ben embolcallades per la direccié de Minkowski; pero aixo
no hauria de ser suficient i ens costa comprendre com ambdues pagines foren ovacionades pel public.

Seguiriem també amb la veu del tenor Julien Henric, de timbre agradable pero sobrepassat en molts moments pels
pentagrames de Don Ottavio, com també James Ley com a Ferrando. Alex Rosen destaca com a Masetto i estigué curt
(malgrat 'amplificacid) en la tenebrosa part del Comendatore. Miriam Albano construi la tipica Despina histridnica pero
sense cap tipus picardia, amb un cant enfosquit i descompensat en els diferents registres.

Les grans aries femenines de la triologiaestigueren servides amb veus de poc gruix, agut timid i escassa projeccié. lulia
Maria Dan fou Donna Anna i Arianna Venditettelli Donna Elvira. Al mateix nivell trobarem la Dorabella d’ Angela Brower,
una soprano curta passada a mezzo amb un greu inexistent, o la Comtessa d’ Ana Maria Labin, amb escas domini del
fiato per suportar les nostalgiques frases del personatge.

Més destacada estigué la soprano Arianna Vendittelli com a Sussanna (dia 11), especialment en la seva aria “Deh vieni,
non tardar”, amb un delicat acompanyament ben aconseguit des del fossat per la batuta de Minkowski. També la
soprano Ana Maria Labin millora en una Fiordiligi prou convincent, més en la seva aria del I'acte segon que en els esculls
virtuosistics de “Come scoglio”.
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En aquest pends desert vocal ens consolarem amb el magnific fraseig del Cherubino de Lea Desandre, malgrat una
escassa projeccio, i la curta aria de Barbarina, cantada de forma excel-lent per Mercedes Gancedo. Finalment també
Florian Sempey destaca com a Giuglielmo amb un registre compensat, timbre agradable i prou volum.

La proposta escénica d’ lvan Alexandre, Unica per a les tres operes, es pensa per a I'historic perd mindscul teatre de
Drottningholm, i ja ha passat també per Versalles, amb un teatre d’'idéntiques caracteristiques. Perd en la immensitat de
la sala del Liceu tot sembla distant i alié al pablic. La senzilla escenografia parteix d’'un teatri central, on el cortinatge
conforma els diferents ambients i espais amb més o0 menys gracia (confosa escena final a Le nozze i inexistent cementiri
a Don Giovanni ). Potser on la proposta funciona millor és a la cambristica Cosi fan tutte. A més a més d'aquest teatret
de carrer, es mostraven alguns tocadors on els cantants es prepaven a ulls del public: teatre dins del teatre, una idea poc
desenvolupada en la produccié més enlla de la morbositat de veure com Leporello es canviava de roba i poca cosa més.

Tot plegat, escena i prestacio vocal, ens acaba deixant la sensaci6 d’estar davant de I'assaig d’'una companyia ambulant
en un poble recondit, ben allunyat de qualsevol teatre cosmopolita. En definitiva, un Mozart pobre portat per camins
polsegosos i enfangats.
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en un poble recondit, ben allunyat de qualsevol teatre cosmopolita. En definitiva, un Mozart pobre portat per camins
polsegosos i enfangats.
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Pobre Mozart!

El Liceu porta al seu escenari la triologia Da Ponte ininterrompuda per primer cop a la seva historia. Les tres operes de
Mozart sobre textos de Lorenzo da Ponte (1749-1838) suposen una auténtica fita dins de la historia de I'0Opera: uns titols
que varen fer evolucionar el llenguatge operistic de forma extraordinaria i sorprenent com mai fins llavors. Entre les
caduques operes serioses de la segona meitat del segle XVIIl i les intranscendents farses bufes, el nom de Mozart
s’erigeix com el d’un tita Unic que crea un nou tipus, fusionant el drama amb la rialla, per aconseguir un resultat més
realista que meravella el pablic actual perd que malauradament passa de forma bastant discreta davant dels seus
contemporanis i gran part dels romantics del segle XIX.

Es un goig que un teatre programi Le nozze di Figaro (1786) i al dia segiient Don Giovanni (1787), per acabar amb Cosi
fan tutte (1790) a I'endema. Pero el goig d’aquesta cronica s'acaba aqui. El Liceu ha ofert aquesta santa trinitat
operistica d'una forma penosa i vulgar, a uns preus escandalosament alts vist el resultat final. No entenem com el public
no ha protestat cadascuna de les representacions que comencaren el passat 7 d’abril i s’estendran fins el 25 del mateix
mes, donant com a resultat quatre tandes senceres de la trilogia.

L'alma mater d’aquest projecte és Marc Minkowski, qui finalment s’ha posat davant de I'orquestra del Liceu. El
personalissim director d’orquestra ha guiat un Mozart barroquitzat, sense termes mitjos, basculant entre el frenesi d’'unes
obertures o finales que feren suar I'orquestra de valent (i perdre’s els cantants a I'escenatri), al costat d’altres moments de
la més continguda languidesa. Un maniqueisme sonor que acaba sepultant la senzilla claredat apol-linia dels
pentagrames mozartians. Minkowski, a més a més, ressalta en excés els finals d’alguns numeros buscant I'aplaudiment
facil del public, a qui fins i tot dirigeix a voluntat com si fos la seva propia claca. El seu magnetisme sembla que tot ho
pot.

El propi director s’ha rodejat d’'un grup de cantants, majoritariament desconeguts, amb unes interpretacions entre alld
mediocre i el simple acceptable. En el primer grup destaca, per I'extensioé de la seva part, I'hiperactiu Figaro i també
Leporello de

Robert Gleadow, un cantant que supli les seves mancances vocals (de projeccid, color, registre, etc.) amb trampes de tot
tipus (crits, recitats, xiuxiuejos...) que acabaren conformant una interpretacioé desesperant en uns gloriosos pentagrames.
Preocupat més lluir el seu envejable fisic i la seva llarga melena que per cantar de forma acceptable, el dia que
assistirem a la funcié de Le nozze (11 d'abril) fou xiulat per un espontani al finalitzar la coneguda “Non piu andrai”.

També decebedor va ser el Don Giovanni d’ Alexandre Duhamel, construint un personatge caduc tant a nivell vocal com
escenic, molt lluny de la seduccio6 desitjable que hauria d’atraure a tots aquells que es creuen en el seu cami. El mateix
cantant esdevingué Don Alfonso a Cosi fan tutte, tou i sense cap tipus de malicia, a més a més de diverses inseguretats
en la seva part que gairebé esfondren un dels sextets dels finale primo.

Un altra part servida amb dificultat va ser la del Comte d’Almaviva de Thomas Doilé, un pretés bariton que sembla més
aviat un tenor curt. Va ser un altre exemple de veu poc definida emmascarada amb mil i un trucs. Igualment com el seu
company de repartiment, fou esbroncat en acabar la seva aria de 'acte tercer. En el mateix grup de veus deficients
també podriem incloure a Paco Garcia (Basilio/Curzio), que més aviat actua, oblidant que també calia cantar.

En el capitol de veus intranscendents hi col-locariem a Norman Patzke

(Bartolo/Antonio) un baix-bariton sense greus audibles i una pronunciacio italiana aproximada. També la mezzosoprano
Alix Le Saux, de timbre lleig i registre descompensat, que canta tant Marcellina com Zerlina. Suprimida I'aria de la
primera, les dues aries de la segona estigueren especialment ben embolcallades per la direccié de Minkowski; pero aixo
no hauria de ser suficient i ens costa comprendre com ambdues pagines foren ovacionades pel public.

Seguiriem també amb la veu del tenor Julien Henric, de timbre agradable pero sobrepassat en molts moments pels
pentagrames de Don Ottavio, com també James Ley com a Ferrando. Alex Rosen destaca com a Masetto i estigué curt
(malgrat I'amplificacid) en la tenebrosa part del Comendatore. Miriam Albano construi la tipica Despina histrionica pero
sense cap tipus picardia, amb un cant enfosquit i descompensat en els diferents registres.

Les grans aries femenines de la triologiaestigueren servides amb veus de poc gruix, agut timid i escassa projeccié. lulia
Maria Dan fou Donna Anna i Arianna Venditettelli Donna Elvira. Al mateix nivell trobarem la Dorabella d’ Angela Brower,
una soprano curta passada a mezzo amb un greu inexistent, o la Comtessa d’ Ana Maria Labin, amb escas domini del
fiato per suportar les nostalgiques frases del personatge.

Més destacada estigué la soprano Arianna Vendittelli com a Sussanna (dia 11), especialment en la seva aria “Deh vieni,
non tardar”, amb un delicat acompanyament ben aconseguit des del fossat per la batuta de Minkowski. També la
soprano Ana Maria Labin millora en una Fiordiligi prou convincent, més en la seva aria del I'acte segon que en els esculls
virtuosistics de “Come scoglio”.
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En aquest pends desert vocal ens consolarem amb el magnific fraseig del Cherubino de Lea Desandre, malgrat una
escassa projeccio, i la curta aria de Barbarina, cantada de forma excel-lent per Mercedes Gancedo. Finalment també
Florian Sempey destaca com a Giuglielmo amb un registre compensat, timbre agradable i prou volum.

La proposta escénica d’ lvan Alexandre, Unica per a les tres operes, es pensa per a I'historic perd mindscul teatre de
Drottningholm, i ja ha passat també per Versalles, amb un teatre d’'idéntiques caracteristiques. Perd en la immensitat de
la sala del Liceu tot sembla distant i alié al pablic. La senzilla escenografia parteix d’'un teatri central, on el cortinatge
conforma els diferents ambients i espais amb més o menys gracia (confosa escena final a Le nozze i inexistent cementiri
a Don Giovanni ). Potser on la proposta funciona millor és a la cambristica Cosi fan tutte. A més a més d’aquest teatret
de carrer, es mostraven alguns tocadors on els cantants es prepaven a ulls del public: teatre dins del teatre, una idea poc
desenvolupada en la produccié més enlla de la morbositat de veure com Leporello es canviava de roba i poca cosa més.

Tot plegat, escena i prestacié vocal, ens acaba deixant la sensaci6é d’estar davant de I'assaig d’'una companyia ambulant
en un poble recondit, ben allunyat de qualsevol teatre cosmopolita. En definitiva, un Mozart pobre portat per camins
polsegosos i enfangats.
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BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte

BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte Barcelona. Gran Teatre del Liceu. 11, 12 y 13-1V-2022. Mozart: Le
nozze di Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte Thomas Dolié, Ana Maria Labin, Arianna Vendittelli, Robert Gleadow, Lea
Desandre, Alix Le Saux, Norman Patzke, Paco Garcia, Mercedes Gancedo, Alexandre Duhamel, Alex Rosen, lulia Maria
Dan, Julien Henric, James Ley, Alix Le Saux, Angela Brower, Florian Sempey, Miriam Albano. Coro y Orquesta del Gran
Teatre del Liceu. Director musical: Marc Minkowski. Director de escena: Ivan Alexandre.

Habia mucha expectacion por ver este experimento comprado por la direccion artistica del Liceu al Drottningholms
Slottsteater, en el que se ofrece en tres jornadas sucesivas las 6peras en las que trabajaron mano a mano el libretista
Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozaat: Le nozze di Figaro Don Giovanni y Cosi fan tutte A priori, y con el
complemento al final de temporada de La flauta magica programada, casi se podria pensar en una especie de Festival
Mozart, pero las expectativas (al menos en lo que se refiere a la trilogia) no han sido colmadas.

No sabemos si en la mente del libretista -ni en la de Mozart- existio la idea de relacionar estas 6peras enre ssi, pero, por
lo que nos dice la historiografia y la musicologia, es mas que dudoso que asi fuera, lo cual no quita un apice de interés a
poder tener la oportunidad de ver esta especie de Ring mozartiano en jornadas sucesivas. Lo que ya no ha tenido tanto
interés ha sido el resultado artistico y, sobre todo, el musical.

Si en el caso de otros directores especializados en musica antigua, como Jacobs o Christie, que se estan convirtiendo
en habituales en la programacion del Liceu, como ya lo fueron en la etapa en que el actual director artistico de esta
institucion programaba en el Palau de la MUsica, ya se le cuestion6 que una batuta de prestigio no excusaba una
eleccion de cantantes cuestionable, ese mismo error se ha constatado en esta trilogia mozartiana.

Marc Minkowski se esta convirtiendo en un habitual del Liceu y eso es un punto a favor, ya que la orquesta puede
trabajar con un director que aporta en diversos repertorios un sonido alejado de los repertorios de los siglos XIX y XX.
Pero lo que ya no es tan positivo es que, junto al contrato de la batuta, venga todo un producto escénico que él ha
promovido, incluidos buena parte de los cantantes. Lo que se prometia como un reto de lo mas fresco y estimulante, al
final se ha quedado en una serie de jornadas repetitivas en lo visual y de calidad musical deficiente.

La produccion original, pensada para teatros de corte (tanto el Drottningholm como la Opéra Royal de Versailles) de
aforo pequefio y caracteristicas acusticas muy particulares, no ha resultado adecuada para uno de los mayores teatros
de 6pera europeos, ni en su vertiente escénica (con una escenografia cuyo revestimiento de madera ocupaba mas que
el supuesto teatrillo donde se desarrollaba el noventa por ciento de la accidn escénica) ni tampoco en la cuestionable
proyeccién de las voces seleccionadas.

El publico quedd sorprendido por la propuesta en la primera jornada, Le nozze di Figaro , por su frescura, originalidad y
dinamismo, pero esa propuesta no fue valida para Don Giovanni , donde resultaron pobres los efectos de telones
corridos, que no ayudaron a la comprension espacio-temporal. Y en la tercera jornada, con Cosi fan tutte, dichos efectos
resultaron directamente aburridos por repetitivos, en una sucesion de mas de lo mismo con licencias extrafias, como, por
ejemplo, que Leporello apareciera vestido con traje de nuestro tiempo en un montaje de época al querer abandonar, o
romper la cuarta pared con un gag de dudoso gusto en las primeras escenas del Cosi solicitando un médico de sala ante
un supuesto desmayo de una de las cantantes. Superar el humor elegante de Da Ponte es complejo. Alguien llegé a
pensar, tras ver el resultado final, que con esta propuesta historicista lo que habia detras era realmente una propuesta
minimalista y de bajo coste, de desatascador tres en uno. Hay que destacar, eso si, la labor de iluminacién firmada por el
regista y el escenografo, que sirvio para crear un ambiente de teatro a la antigua, con un simulacro de luz de velas que
aporto veracidad a la idea historicista.

Se publicitaba que esta trilogia mozartiana tenia como objetivo seguir las pautas de algunos estrenos operisticos del
XVIII, segun las cuales algunos cantantes encarnaban varios personajes dentro de mismo titulo o intervinieron en
distintos papeles de la trilogia. Esta opcion, que podria ser haber sido interesante, no favorecié en absoluto la calidad
resultante.

El caracter de épera bufa de Le nozze, o de drama jocoso de Don Giovanni y Cosi, es otro de los puntos comunes de
esta trilogia. Si bien se consiguié en el primer titulo (rozando a veces el histrionismo por parte del protagonista, Figaro),
decay0 estrepitosamente en Don Giovanni, en el que el Figaro de Le nozze aparecia travestido en un Leporello cuya
escena del balcon sustituyendo a su sefior resultdé decepcionante. Falt6 el caracter de vodevil que tiene esta 6pera
desde el prisma de sus autores. En Cosi fan tutte pasé mas de lo mismo, al querer convertir lo jocoso en drama
moralista sobre el remordimiento por la infidelidad, mas que una aventura de unos jovenes que luchan con pasiones y
pulsiones mas sexuales que afectivas.

Seria excesivamente largo y prolijo ir comentando las prestaciones de los numerosos intérpretes en sus dobles y triples
roles. Como comentario general diriamos que las capacidades vocales de los cantantes masculinos estuvieron muy por
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debajo de lo deseado. Los Figaro-Leporello-Guglielmo de Robert Gleadow fueron una caricatura de la linea y el estilo
mozartianos, mas alla de la carencia de los minimos agudos necesarios para enfrentarse a estos roles sin esconderse
en recursos pseudoteatrales o gestuales como taparse la cabeza para disimular unos agudos tocados. El
Commendatore de Alex Rosen carecio6 de la contundencia necesaria del registro grave, si bien su Masetto fue mas
correcto. Alexandre Duhamel no tuvo ni la gallardia de Don Giovanni (con dificultad en el brindis), ni la ironia de Don
Alfonso (con problemas de tiempo en los conjuntos). Los Unicos que dieron una cierta calidad musical fueron los tenores
Julien Henric y James Ley, como Don Ottavio y Ferrando respectivamente, pero bastante frios en lo escénico.

En cuanto a las voces femeninas, las interpretaciones fueron mucho mas musicales, si bien coincidieron con sus
partenaires masculinos en la mala pronunciacién del italiano, que a veces resultaba incomprensible. Aqui volvié a quedar
de manifiesto que la eleccién de este elenco estaba pensada para teatros mucho mas pequefios que el Liceu, ya que la
proyeccion de las voces dejo bastante que desear. Asi ocurrid, principalmente, con la Despina de Miriam Albano.

Sabemos por las partituras originales de Mozart que todos los roles femeninos llevan el calificativo vocal de soprano,
desde Susanna a Donna Elvira, Marcellina o incluso Cherubino. Pero eso no quita que el propio Mozart en su escritura
buscara un contraste entre los roles, otro de los elementos que en esta produccion no ha quedado patente. De ahi que
en los duos femeninos (Susanna-Contessa, Donna Anna-Donna Elvira y Fiordiligi-Dorabella) las diferentes intérpretes,
gue a veces coincidian como en el caso de Ana Maria Labin y Angela Brower, no hubiera un minimo color diferenciador

Dejamos la Ultima consideracion para el trabajo de Minkowski, de quien nadie pone en duda su experiencia en las lides
barrocas y clasicistas. Sin embargo, lo que se ha podido escuchar aqui jornada tras jornada es que su impetu y viveza
en los tempi provocaba mas confusidn y problemas de concertacidn en los conjuntos que veracidad y pulcritud de lineas
mozartianas. Sus acompafiamientos en los recitativos fueron ciertamente impecables, y algunas arias las llené de lirismo
desde el discurso orquestal. Pero sorprendié en muchas ocasiones por no escuchar los errores a los solistas y no
corregirles con una simple entrada las equivocaciones patentes que se podian apreciar. Un artista, por famoso que sea,
no puede enfrentarse al criterio negativo de una parte del publico en medio de una representacién con gestos y actitudes
despectivas, como vimos en alguna representacion por parte de este director. Esperamos que en futuras citas el
savoir-étre y |'élégance predominen sobre la ironia.

Roberto Benito

(Foto: David Ruano — Gran Teatre del Liceu)
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BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte

BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte Barcelona. Gran Teatre del Liceu. 11, 12 y 13-1V-2022. Mozart: Le
nozze di Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte Thomas Dolié, Ana Maria Labin, Arianna Vendittelli, Robert Gleadow, Lea
Desandre, Alix Le Saux, Norman Patzke, Paco Garcia, Mercedes Gancedo, Alexandre Duhamel, Alex Rosen, lulia Maria
Dan, Julien Henric, James Ley, Alix Le Saux, Angela Brower, Florian Sempey, Miriam Albano. Coro y Orquesta del Gran
Teatre del Liceu. Director musical: Marc Minkowski. Director de escena: lvan Alexandre.

Habia mucha expectacion por ver este experimento comprado por la direccion artistica del Liceu al Drottningholms
Slottsteater, en el que se ofrece en tres jornadas sucesivas las 6peras en las que trabajaron mano a mano el libretista
Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozaat: Le nozze di Figaro Don Giovanni y Cosi fan tutte A priori, y con el
complemento al final de temporada de La flauta mégica programada, casi se podria pensar en una especie de Festival
Mozart, pero las expectativas (al menos en lo que se refiere a la trilogia) no han sido colmadas.

No sabemos si en la mente del libretista -ni en la de Mozart- existi6 la idea de relacionar estas Gperas enre ssi, pero, por
lo que nos dice la historiografia y la musicologia, es mas que dudoso que asi fuera, lo cual no quita un apice de interés a
poder tener la oportunidad de ver esta especie de Ring mozartiano en jornadas sucesivas. Lo que ya no ha tenido tanto
interés ha sido el resultado artistico y, sobre todo, el musical.

Si en el caso de otros directores especializados en musica antigua, como Jacobs o Christie, que se estan convirtiendo
en habituales en la programacién del Liceu, como ya lo fueron en la etapa en que el actual director artistico de esta
institucién programaba en el Palau de la MUsica, ya se le cuestioné que una batuta de prestigio no excusaba una
eleccion de cantantes cuestionable, ese mismo error se ha constatado en esta trilogia mozartiana.

Marc Minkowski se esta convirtiendo en un habitual del Liceu y eso es un punto a favor, ya que la orquesta puede
trabajar con un director que aporta en diversos repertorios un sonido alejado de los repertorios de los siglos XIX y XX.
Pero lo que ya no es tan positivo es que, junto al contrato de la batuta, venga todo un producto escénico que él ha
promovido, incluidos buena parte de los cantantes. Lo que se prometia como un reto de lo mas fresco y estimulante, al
final se ha quedado en una serie de jornadas repetitivas en lo visual y de calidad musical deficiente.

La produccion original, pensada para teatros de corte (tanto el Drottningholm como la Opéra Royal de Versailles) de
aforo pequefio y caracteristicas acusticas muy particulares, no ha resultado adecuada para uno de los mayores teatros
de Opera europeos, ni en su vertiente escénica (con una escenografia cuyo revestimiento de madera ocupaba mas que
el supuesto teatrillo donde se desarrollaba el noventa por ciento de la accidn escénica) ni tampoco en la cuestionable
proyeccién de las voces seleccionadas.

El publico quedd sorprendido por la propuesta en la primera jornada, Le nozze di Figaro , por su frescura, originalidad y
dinamismo, pero esa propuesta no fue valida para Don Giovanni , donde resultaron pobres los efectos de telones
corridos, que no ayudaron a la comprension espacio-temporal. Y en la tercera jornada, con Cosi fan tutte, dichos efectos
resultaron directamente aburridos por repetitivos, en una sucesion de mas de lo mismo con licencias extrafias, como, por
ejemplo, que Leporello apareciera vestido con traje de nuestro tiempo en un montaje de época al querer abandonar, o
romper la cuarta pared con un gag de dudoso gusto en las primeras escenas del Cosi solicitando un médico de sala ante
un supuesto desmayo de una de las cantantes. Superar el humor elegante de Da Ponte es complejo. Alguien llegé a
pensar, tras ver el resultado final, que con esta propuesta historicista lo que habia detras era realmente una propuesta
minimalista y de bajo coste, de desatascador tres en uno. Hay que destacar, eso si, la labor de iluminacién firmada por el
regista y el escendgrafo, que sirvid para crear un ambiente de teatro a la antigua, con un simulacro de luz de velas que
aport6 veracidad a la idea historicista.

Se publicitaba que esta trilogia mozartiana tenia como objetivo seguir las pautas de algunos estrenos operisticos del
XVIII, segun las cuales algunos cantantes encarnaban varios personajes dentro de mismo titulo o intervinieron en
distintos papeles de la trilogia. Esta opcion, que podria ser haber sido interesante, no favorecié en absoluto la calidad
resultante.

El caracter de épera bufa de Le nozze, o de drama jocoso de Don Giovanni y Cosi, es otro de los puntos comunes de
esta trilogia. Si bien se consiguié en el primer titulo (rozando a veces el histrionismo por parte del protagonista, Figaro),
decay0 estrepitosamente en Don Giovanni, en el que el Figaro de Le nozze aparecia travestido en un Leporello cuya
escena del balcén sustituyendo a su sefior resulté decepcionante. Falto el caracter de vodevil que tiene esta 6pera
desde el prisma de sus autores. En Cosi fan tutte pasé mas de lo mismo, al querer convertir lo jocoso en drama
moralista sobre el remordimiento por la infidelidad, mas que una aventura de unos jovenes que luchan con pasiones y
pulsiones mas sexuales que afectivas.

Seria excesivamente largo y prolijo ir comentando las prestaciones de los numerosos intérpretes en sus dobles y triples
roles. Como comentario general diriamos que las capacidades vocales de los cantantes masculinos estuvieron muy por
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debajo de lo deseado. Los Figaro-Leporello-Guglielmo de Robert Gleadow fueron una caricatura de la linea y el estilo
mozartianos, mas alla de la carencia de los minimos agudos necesarios para enfrentarse a estos roles sin esconderse
en recursos pseudoteatrales o gestuales como taparse la cabeza para disimular unos agudos tocados. El
Commendatore de Alex Rosen carecio6 de la contundencia necesaria del registro grave, si bien su Masetto fue mas
correcto. Alexandre Duhamel no tuvo ni la gallardia de Don Giovanni (con dificultad en el brindis), ni la ironia de Don
Alfonso (con problemas de tiempo en los conjuntos). Los Unicos que dieron una cierta calidad musical fueron los tenores
Julien Henric y James Ley, como Don Ottavio y Ferrando respectivamente, pero bastante frios en lo escénico.

En cuanto a las voces femeninas, las interpretaciones fueron mucho mas musicales, si bien coincidieron con sus
partenaires masculinos en la mala pronunciacién del italiano, que a veces resultaba incomprensible. Aqui volvié a quedar
de manifiesto que la eleccion de este elenco estaba pensada para teatros mucho mas pequefios que el Liceu, ya que la
proyeccién de las voces dejé bastante que desear. Asi ocurrid, principalmente, con la Despina de Miriam Albano.

Sabemos por las partituras originales de Mozart que todos los roles femeninos llevan el calificativo vocal de soprano,
desde Susanna a Donna Elvira, Marcellina o incluso Cherubino. Pero eso no quita que el propio Mozart en su escritura
buscara un contraste entre los roles, otro de los elementos que en esta produccién no ha quedado patente. De ahi que
en los duos femeninos (Susanna-Contessa, Donna Anna-Donna Elvira y Fiordiligi-Dorabella) las diferentes intérpretes,
gue a veces coincidian como en el caso de Ana Maria Labin y Angela Brower, no hubiera un minimo color diferenciador

Dejamos la dltima consideracion para el trabajo de Minkowski, de quien nadie pone en duda su experiencia en las lides
barrocas y clasicistas. Sin embargo, lo que se ha podido escuchar aqui jornada tras jornada es que su impetu y viveza
en los tempi provocaba mas confusion y problemas de concertacion en los conjuntos que veracidad y pulcritud de lineas
mozartianas. Sus acompafiamientos en los recitativos fueron ciertamente impecables, y algunas arias las llené de lirismo
desde el discurso orquestal. Pero sorprendié en muchas ocasiones por no escuchar los errores a los solistas y no
corregirles con una simple entrada las equivocaciones patentes que se podian apreciar. Un artista, por famoso que sea,
no puede enfrentarse al criterio negativo de una parte del piblico en medio de una representacion con gestos y actitudes
despectivas, como vimos en alguna representacion por parte de este director. Esperamos que en futuras citas el
savoir-étre y I'élégance predominen sobre la ironia.

Roberto Benito

(Foto: David Ruano — Gran Teatre del Liceu)
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BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte

BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte Barcelona.
Gran Teatre del Liceu. 11, 12 y 13-1V-2022. Mozart: Le nozze di
Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte Thomas Dolié, Ana Maria
Labin, Arianna Vendittelli, Robert Gleadow, Lea Desandre, Alix
Le Saux, Norman Patzke, Paco Garcia, Mercedes Gancedo,
Alexandre Duhamel, Alex Rosen, lulia Maria Dan, Julien Henric,
James Ley, Alix Le Saux, Angela Brower, Florian Sempey,
Miriam Albano. Coro y Orquesta del Gran Teatre del Liceu.
Director musical: Marc Minkowski. Director de escena: lvan
Alexandre.

Habia mucha expectacion por ver este experimento comprado por la direccion artistica del Liceu al Drottningholms
Slottsteater, en el que se ofrece en tres jornadas sucesivas las 6peras en las que trabajaron mano a mano el libretista
Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozaat: Le nozze di Figaro Don Giovanni y Cosi fan tutte A priori, y con el
complemento al final de temporada de La flauta magica programada, casi se podria pensar en una especie de Festival
Mozart, pero las expectativas (al menos en lo que se refiere a la trilogia) no han sido colmadas.

No sabemos si en la mente del libretista -ni en la de Mozart- existid la idea de relacionar estas Gperas enre ssi, pero, por
lo que nos dice la historiografia y la musicologia, es mas que dudoso que asi fuera, lo cual no quita un apice de interés a
poder tener la oportunidad de ver esta especie de Ring mozartiano en jornadas sucesivas. Lo que ya no ha tenido tanto
interés ha sido el resultado artistico y, sobre todo, el musical.

Si en el caso de otros directores especializados en musica antigua, como Jacobs o Christie, que se estan convirtiendo
en habituales en la programacién del Liceu, como ya lo fueron en la etapa en que el actual director artistico de esta
institucion programaba en el Palau de la MUsica, ya se le cuestion6 que una batuta de prestigio no excusaba una
eleccion de cantantes cuestionable, ese mismo error se ha constatado en esta trilogia mozartiana.

Marc Minkowski se esta convirtiendo en un habitual del Liceu y eso es un punto a favor, ya que la orquesta puede
trabajar con un director que aporta en diversos repertorios un sonido alejado de los repertorios de los siglos XIX y XX.
Pero lo que ya no es tan positivo es que, junto al contrato de la batuta, venga todo un producto escénico que él ha
promovido, incluidos buena parte de los cantantes. Lo que se prometia como un reto de lo mas fresco y estimulante, al
final se ha quedado en una serie de jornadas repetitivas en lo visual y de calidad musical deficiente.

La produccion original, pensada para teatros de corte (tanto el Drottningholm como la Opéra Royal de Versailles) de
aforo pequefio y caracteristicas acusticas muy particulares, no ha resultado adecuada para uno de los mayores teatros
de Opera europeos, ni en su vertiente escénica (con una escenografia cuyo revestimiento de madera ocupaba mas que
el supuesto teatrillo donde se desarrollaba el noventa por ciento de la accién escénica) ni tampoco en la cuestionable
proyeccién de las voces seleccionadas.

El publico quedd sorprendido por la propuesta en la primera jornada, Le nozze di Figaro , por su frescura, originalidad y
dinamismo, pero esa propuesta no fue valida para Don Giovanni , donde resultaron pobres los efectos de telones
corridos, que no ayudaron a la comprension espacio-temporal. Y en la tercera jornada, con Cosi fan tutte, dichos efectos
resultaron directamente aburridos por repetitivos, en una sucesion de mas de lo mismo con licencias extrafias, como, por
ejemplo, que Leporello apareciera vestido con traje de nuestro tiempo en un montaje de época al querer abandonar, o
romper la cuarta pared con un gag de dudoso gusto en las primeras escenas del Cosi solicitando un médico de sala ante
un supuesto desmayo de una de las cantantes. Superar el humor elegante de Da Ponte es complejo. Alguien llegé a
pensar, tras ver el resultado final, que con esta propuesta historicista lo que habia detras era realmente una propuesta
minimalista y de bajo coste, de desatascador tres en uno. Hay que destacar, eso si, la labor de iluminacién firmada por el
regista y el escendgrafo, que sirvid para crear un ambiente de teatro a la antigua, con un simulacro de luz de velas que
aporté veracidad a la idea historicista.

Se publicitaba que esta trilogia mozartiana tenia como objetivo seguir las pautas de algunos estrenos operisticos del
XVIII, segun las cuales algunos cantantes encarnaban varios personajes dentro de mismo titulo o intervinieron en
distintos papeles de la trilogia. Esta opcion, que podria ser haber sido interesante, no favorecié en absoluto la calidad
resultante.

El caracter de Opera bufa de Le nozze, o de drama jocoso de Don Giovanni y Cosi, es otro de los puntos comunes de
esta trilogia. Si bien se consiguié en el primer titulo (rozando a veces el histrionismo por parte del protagonista, Figaro),
decayo estrepitosamente en Don Giovanni, en el que el Figaro de Le nozze aparecia travestido en un Leporello cuya
escena del balcén sustituyendo a su sefior resulté decepcionante. Falto el caracter de vodevil que tiene esta 6pera
desde el prisma de sus autores. En Cosi fan tutte pasé mas de lo mismo, al querer convertir lo jocoso en drama
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moralista sobre el remordimiento por la infidelidad, mas que una aventura de unos jovenes que luchan con pasiones y
pulsiones més sexuales que afectivas.

Seria excesivamente largo y prolijo ir comentando las prestaciones de los numerosos intérpretes en sus dobles y triples
roles. Como comentario general diriamos que las capacidades vocales de los cantantes masculinos estuvieron muy por
debajo de lo deseado. Los Figaro-Leporello-Guglielmo de Robert Gleadow fueron una caricatura de la linea y el estilo
mozartianos, mas alla de la carencia de los minimos agudos necesarios para enfrentarse a estos roles sin esconderse
en recursos pseudoteatrales o gestuales como taparse la cabeza para disimular unos agudos tocados. El
Commendatore de Alex Rosen careci6 de la contundencia necesaria del registro grave, si bien su Masetto fue mas
correcto. Alexandre Duhamel no tuvo ni la gallardia de Don Giovanni (con dificultad en el brindis), ni la ironia de Don
Alfonso (con problemas de tiempo en los conjuntos). Los Unicos que dieron una cierta calidad musical fueron los tenores
Julien Henric y James Ley, como Don Ottavio y Ferrando respectivamente, pero bastante frios en lo escénico.

En cuanto a las voces femeninas, las interpretaciones fueron mucho mas musicales, si bien coincidieron con sus
partenaires masculinos en la mala pronunciacion del italiano, que a veces resultaba incomprensible. Aqui volvio a quedar
de manifiesto que la eleccion de este elenco estaba pensada para teatros mucho mas pequefios que el Liceu, ya que la
proyeccién de las voces dejé bastante que desear. Asi ocurrid, principalmente, con la Despina de Miriam Albano.

Sabemos por las partituras originales de Mozart que todos los roles femeninos llevan el calificativo vocal de soprano,
desde Susanna a Donna Elvira, Marcellina o incluso Cherubino. Pero eso no quita que el propio Mozart en su escritura
buscara un contraste entre los roles, otro de los elementos que en esta produccién no ha quedado patente. De ahi que
en los duos femeninos (Susanna-Contessa, Donna Anna-Donna Elvira y Fiordiligi-Dorabella) las diferentes intérpretes,
gue a veces coincidian como en el caso de Ana Maria Labin y Angela Brower, no hubiera un minimo color diferenciador

Dejamos la dltima consideracion para el trabajo de Minkowski, de quien nadie pone en duda su experiencia en las lides
barrocas y clasicistas. Sin embargo, lo que se ha podido escuchar aqui jornada tras jornada es que su impetu y viveza
en los tempi provocaba mas confusion y problemas de concertacion en los conjuntos que veracidad y pulcritud de lineas
mozartianas. Sus acompafamientos en los recitativos fueron ciertamente impecables, y algunas arias las llené de lirismo
desde el discurso orquestal. Pero sorprendié en muchas ocasiones por no escuchar los errores a los solistas y no
corregirles con una simple entrada las equivocaciones patentes que se podian apreciar. Un artista, por famoso que sea,
no puede enfrentarse al criterio negativo de una parte del piblico en medio de una representacion con gestos y actitudes
despectivas, como vimos en alguna representacion por parte de este director. Esperamos que en futuras citas el
savoir-étre y I'élégance predominen sobre la ironia.

Roberto Benito

(Foto: David Ruano — Gran Teatre del Liceu)
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La trilogia Mozar-Da Ponte o el paraiso de la 6pera
gracias a la magia del teatro

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo
artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Como ya saben los
aficionados a la 6pera y al teatro la combinacién Mozart , el
compositor, y da Ponte , el libretista, ha sido una de las méas
relevantes del género. Una unién que ha dejado tres cimas
como son Le nozze de Figaro Las bodas de Figaro Don
Giovanni Don Juan ) y Cosi fan tutte Asi son todas ). Tres
comedias llenas de sentido y sensibilidad que el Gran Teatre del
Liceu ha aventado y llenado de juventud para mostrarlas tal cual
erany son.

Para ello ha contado con el director de orquesta Marc Minkwoski , que ha ido a lo basico. A que sonara la partitura
original como se supone que se debe oir. Que ha unido fuerzas con el director de escena lvan Alexandre, que se ha
preocupado por lo que se cuenta en los originales, descubriendo, sorpresivamente que solo habia que ajustarse a ellos
para hacerlo contemporaneo.

Lo consigue por jugar el juego de la burla que hay en los libretos. El interés de unos personajes por burlar (mas los
masculinos) y otros por no ser burlados (mas los femeninos). Para entendernos, y a lo bruto, del interés de unos por
pillar cacho, en algun caso por pillar con la persona de la que se estd enamorado/a, y del interés de otros por no ser
pillados.

A estos dos directores se han unido un montén de jovenes cantantes, pongase esto de jévenes en el contexto de la
Opera. Jévenes que han aportado a este montaje la frescura y la energia que necesitan unos personajes que estan a lo
gue estan. A los juegos del amor carnal, a comer carne . Sin que se pierda un apice de calidad, ni vocal ni actoral, por
eso su reparto incluye la reconocida Lea Desandre o la no tan conocida lulia Maria Dan , cuya Donna Anna no se
olvidara.

Energia que se pierde en muchos otros montajes porque se buscan excelentes y respetadisimos cantantes, con
background , que cantan bien e incluso excelentemente pero que no dan el papel, ni tienen la energia necesaria para
interpretarlos. Buscando la calidad musical de la voz se pierde la calidad del teatro. Y la 6pera, como muy bien muestra
la combinacion Mozart — da Ponte, es, antes que nada, teatro. En esto la propuesta del Liceu es ejemplar.

Esa es la energia que se ve disfrutar a Marc Minkowski. Al que se le ve mirar al escenario con la sonrisa en la cara. Al
gue se le ve sumarse a esa fiesta que hay en escena. Y, también, sudar la camisa negra que lleva, sobre todo en Don
Giovanni , por el baile constante con la que ha dirigido. Una musica que suena limpia de las interpretaciones, los
estudios y la critica con las que se han ido cubriendo estas tres éperas a lo largo del tiempo y a medida que acumulaban
representaciones y puestas en escena.

Para las que Ivan Alexandre ha desarrollado una puesta en escena bien simple. Consistente en crear una compariia
como las que habia cuando se escribieron estas éperas. Ese tipo de compafiias que mantenian vivo el repertorio en
aquella época. Cuyos componentes salen y entran al escenario que se ha montado sobre el del Liceu desde sus pobres
camerinos. Lugares en los que esperan, a veces atentos a la obra, a veces atentos a sus ensofiaciones, a que les toque
representar, interpretar. Compariia en la que los cantantes se intercambian en funcién del dia con el Unico requisito de
mantener el tipo de voz.

Cambios que se ven en su forma de actuar, que, sin perder su personalidad, saben adaptar a sus personajes para
dotarlos de verdad en la escena. Dar verosimilitud a cada papel en cada obra con minimos elementos de atrezzo, como
el uso de las méascaras en Don Giovanni . Y, a veces, sin ni siquiera cambio. Manteniendo aspecto y vestuario. Como el
Figaro y el Leporello de Robert Gleadow , en dos noches seguidas. El Don Giovanni y el Don Alfonso, también dos
noches seguidas, de Alexandre Duhamel . O la Susanna y la Dorabella de Angela Brower

Con estos mimbres atacan Le nozze de Figaro , quizads la comedia mas endeble de las tres, para denunciar el derecho
de pernada de los sefiores, de los sefiores casados y respetables. Los abusos (sexuales) de los poderosos, la
impunidad con la que pretenden perpetrarlos y a veces los perpetran, que hace pensar que no se ha avanzado tanto.

Y ofrecen Don Giovanni tal cual es. Mostrando una comedia en la que a Don Juan siempre le dicen no, como muy bien
supo ver Claus Guth en el montaje que se pudo ver en el Teatro Real . La Ginica vez que obtiene una satisfaccién sexual
es por la fuerza, porque viola a Donna Anna, algo que sucede al principio de la obra predisponiendo al publico en su
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contra. Lo que hace pensar que a aquella sociedad no le gustaban los don juanes . Los condenaban y sefialaban que
habia que alejarse de ellos, como hacen los personajes de la obra con su Giovanni. Excepto Donna Elvira, que reclama
gue se ejecute el contrato de matrimonio, porque los compromisos, los contratos, se cumplen.

Todo esto esta en el original, sin vestirlo de feminismo ni de igualdad de derechos. Se ve quitandole las capas con la que
se le ha ido cubriendo a lo largo de la historia. Capas que le han convertido, en el mundo actual, en un ejemplo de ligén
de libro. Un rol model impuesto a hombres y mujeres de como tienen que comportarse los hombres. Como alguien que
no entiende que no es no.

Trilogia que acaba con Cosi fan tutte . Obra en la que las mujeres dejan de ser objeto de deseo y comportarse como se
espera de ellas, para ser ellas las que desean y tomar sus decisiones. A las que la accién dramética y musical las
permite volar libres, las libera, no sin dudas ni come comes . Son muchos afios de un determinado tipo de educacién que
muchos (y muchas) quieren que vuelva. Y que de alguna manera se rie y hace reir de ese rol de hombre que se cree
capaz de burlar a cualquier mujer y por tanto lo intenta una y otra vez. Sin embargo, no acepta ni piensa que a la que
pueda burlarse sea a su esposa 0 su amante, porque su propiedad no puede ser violada, y menos con el consentimiento
y el placer que esta no encuentra en su cama.

Ese hombre que lo fia todo a un notario que le ha dicho que le entrega a fulanita, junto con una dote, en matrimonio.
Escena del notario, una criada disfrazada, que resulta tanto musical como draméticamente bien divertida contando y
cantando que se esta celebrando un contrato por el que se van a unir dos personas.

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Una confianza con la que el Liceu se gana al publico. Un auditorio que rie y aplaude
de forma espontanea, quizas demasiado, interrumpiendo la accion dramatica. La forma que los espectadores tiene de
agradecer a un equipo artistico que, sin recurrir a ningdn truco o coartada, haga magia. Haga de su teatro un paraiso,
leitmotiv del Liceu esta temporada.
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BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte

BARCELONA / Deficiente triologia Mozart-Da Ponte Barcelona.
Gran Teatre del Liceu. 11, 12 y 13-1V-2022. Mozart: Le nozze di
Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte Thomas Dolié, Ana Maria
Labin, Arianna Vendittelli, Robert Gleadow, Lea Desandre, Alix
Le Saux, Norman Patzke, Paco Garcia, Mercedes Gancedo,
Alexandre Duhamel, Alex Rosen, lulia Maria Dan, Julien Henric,
James Ley, Alix Le Saux, Angela Brower, Florian Sempey,
Miriam Albano. Coro y Orquesta del Gran Teatre del Liceu.
Director musical: Marc Minkowski. Director de escena: lvan
Alexandre.

Habia mucha expectacion por ver este experimento comprado por la direccion artistica del Liceu al Drottningholms
Slottsteater, en el que se ofrece en tres jornadas sucesivas las 6peras en las que trabajaron mano a mano el libretista
Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozaat: Le nozze di Figaro Don Giovanni y Cosi fan tutte A priori, y con el
complemento al final de temporada de La flauta magica programada, casi se podria pensar en una especie de Festival
Mozart, pero las expectativas (al menos en lo que se refiere a la trilogia) no han sido colmadas.

No sabemos si en la mente del libretista -ni en la de Mozart- existid la idea de relacionar estas Gperas enre ssi, pero, por
lo que nos dice la historiografia y la musicologia, es mas que dudoso que asi fuera, lo cual no quita un apice de interés a
poder tener la oportunidad de ver esta especie de Ring mozartiano en jornadas sucesivas. Lo que ya no ha tenido tanto
interés ha sido el resultado artistico y, sobre todo, el musical.

Si en el caso de otros directores especializados en musica antigua, como Jacobs o Christie, que se estan convirtiendo
en habituales en la programacién del Liceu, como ya lo fueron en la etapa en que el actual director artistico de esta
institucion programaba en el Palau de la MUsica, ya se le cuestion6 que una batuta de prestigio no excusaba una
eleccion de cantantes cuestionable, ese mismo error se ha constatado en esta trilogia mozartiana.

Marc Minkowski se esta convirtiendo en un habitual del Liceu y eso es un punto a favor, ya que la orquesta puede
trabajar con un director que aporta en diversos repertorios un sonido alejado de los repertorios de los siglos XIX y XX.
Pero lo que ya no es tan positivo es que, junto al contrato de la batuta, venga todo un producto escénico que él ha
promovido, incluidos buena parte de los cantantes. Lo que se prometia como un reto de lo mas fresco y estimulante, al
final se ha quedado en una serie de jornadas repetitivas en lo visual y de calidad musical deficiente.

La produccion original, pensada para teatros de corte (tanto el Drottningholm como la Opéra Royal de Versailles) de
aforo pequefio y caracteristicas acusticas muy particulares, no ha resultado adecuada para uno de los mayores teatros
de Opera europeos, ni en su vertiente escénica (con una escenografia cuyo revestimiento de madera ocupaba mas que
el supuesto teatrillo donde se desarrollaba el noventa por ciento de la accién escénica) ni tampoco en la cuestionable
proyeccién de las voces seleccionadas.

El publico quedd sorprendido por la propuesta en la primera jornada, Le nozze di Figaro , por su frescura, originalidad y
dinamismo, pero esa propuesta no fue valida para Don Giovanni , donde resultaron pobres los efectos de telones
corridos, que no ayudaron a la comprension espacio-temporal. Y en la tercera jornada, con Cosi fan tutte, dichos efectos
resultaron directamente aburridos por repetitivos, en una sucesion de mas de lo mismo con licencias extrafias, como, por
ejemplo, que Leporello apareciera vestido con traje de nuestro tiempo en un montaje de época al querer abandonar, o
romper la cuarta pared con un gag de dudoso gusto en las primeras escenas del Cosi solicitando un médico de sala ante
un supuesto desmayo de una de las cantantes. Superar el humor elegante de Da Ponte es complejo. Alguien llegé a
pensar, tras ver el resultado final, que con esta propuesta historicista lo que habia detras era realmente una propuesta
minimalista y de bajo coste, de desatascador tres en uno. Hay que destacar, eso si, la labor de iluminacién firmada por el
regista y el escendgrafo, que sirvid para crear un ambiente de teatro a la antigua, con un simulacro de luz de velas que
aporté veracidad a la idea historicista.

Se publicitaba que esta trilogia mozartiana tenia como objetivo seguir las pautas de algunos estrenos operisticos del
XVIII, segun las cuales algunos cantantes encarnaban varios personajes dentro de mismo titulo o intervinieron en
distintos papeles de la trilogia. Esta opcion, que podria ser haber sido interesante, no favorecié en absoluto la calidad
resultante.

El caracter de Opera bufa de Le nozze, o de drama jocoso de Don Giovanni y Cosi, es otro de los puntos comunes de
esta trilogia. Si bien se consiguié en el primer titulo (rozando a veces el histrionismo por parte del protagonista, Figaro),
decayo estrepitosamente en Don Giovanni, en el que el Figaro de Le nozze aparecia travestido en un Leporello cuya
escena del balcén sustituyendo a su sefior resulté decepcionante. Falto el caracter de vodevil que tiene esta 6pera
desde el prisma de sus autores. En Cosi fan tutte pasé mas de lo mismo, al querer convertir lo jocoso en drama

P.22


https://scherzo.es/barcelona-deficiente-triologia-mozart-da-ponte/

URL: scherzo.es UUM: 46000
PAIS: Espafia OTS: 9241

@ SCHERZO.ES )
AVE: 138 € TMV: 0,85 min
AUTOR: Roberto Benito

17 Abril, 2022 Pulse aqui para acceder a la versién online

moralista sobre el remordimiento por la infidelidad, mas que una aventura de unos jovenes que luchan con pasiones y
pulsiones més sexuales que afectivas.

Seria excesivamente largo y prolijo ir comentando las prestaciones de los numerosos intérpretes en sus dobles y triples
roles. Como comentario general diriamos que las capacidades vocales de los cantantes masculinos estuvieron muy por
debajo de lo deseado. Los Figaro-Leporello-Guglielmo de Robert Gleadow fueron una caricatura de la linea y el estilo
mozartianos, mas alla de la carencia de los minimos agudos necesarios para enfrentarse a estos roles sin esconderse
en recursos pseudoteatrales o gestuales como taparse la cabeza para disimular unos agudos tocados. El
Commendatore de Alex Rosen careci6 de la contundencia necesaria del registro grave, si bien su Masetto fue mas
correcto. Alexandre Duhamel no tuvo ni la gallardia de Don Giovanni (con dificultad en el brindis), ni la ironia de Don
Alfonso (con problemas de tiempo en los conjuntos). Los Unicos que dieron una cierta calidad musical fueron los tenores
Julien Henric y James Ley, como Don Ottavio y Ferrando respectivamente, pero bastante frios en lo escénico.

En cuanto a las voces femeninas, las interpretaciones fueron mucho mas musicales, si bien coincidieron con sus
partenaires masculinos en la mala pronunciacion del italiano, que a veces resultaba incomprensible. Aqui volvio a quedar
de manifiesto que la eleccion de este elenco estaba pensada para teatros mucho mas pequefios que el Liceu, ya que la
proyeccién de las voces dejé bastante que desear. Asi ocurrid, principalmente, con la Despina de Miriam Albano.

Sabemos por las partituras originales de Mozart que todos los roles femeninos llevan el calificativo vocal de soprano,
desde Susanna a Donna Elvira, Marcellina o incluso Cherubino. Pero eso no quita que el propio Mozart en su escritura
buscara un contraste entre los roles, otro de los elementos que en esta produccién no ha quedado patente. De ahi que
en los duos femeninos (Susanna-Contessa, Donna Anna-Donna Elvira y Fiordiligi-Dorabella) las diferentes intérpretes,
gue a veces coincidian como en el caso de Ana Maria Labin y Angela Brower, no hubiera un minimo color diferenciador

Dejamos la dltima consideracion para el trabajo de Minkowski, de quien nadie pone en duda su experiencia en las lides
barrocas y clasicistas. Sin embargo, lo que se ha podido escuchar aqui jornada tras jornada es que su impetu y viveza
en los tempi provocaba mas confusion y problemas de concertacion en los conjuntos que veracidad y pulcritud de lineas
mozartianas. Sus acompafamientos en los recitativos fueron ciertamente impecables, y algunas arias las llené de lirismo
desde el discurso orquestal. Pero sorprendié en muchas ocasiones por no escuchar los errores a los solistas y no
corregirles con una simple entrada las equivocaciones patentes que se podian apreciar. Un artista, por famoso que sea,
no puede enfrentarse al criterio negativo de una parte del piblico en medio de una representacion con gestos y actitudes
despectivas, como vimos en alguna representacion por parte de este director. Esperamos que en futuras citas el
savoir-étre y I'élégance predominen sobre la ironia.

Roberto Benito

(Foto: David Ruano — Gran Teatre del Liceu)
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La trilogia Mozar-Da Ponte o el paraiso de la 6pera
gracias a la magia del teatro

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo
artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Como ya saben los
aficionados a la 6pera y al teatro la combinacién Mozart , el
compositor, y da Ponte , el libretista, ha sido una de las méas
relevantes del género. Una unién que ha dejado tres cimas
como son Le nozze de Figaro Las bodas de Figaro Don
Giovanni Don Juan ) y Cosi fan tutte Asi son todas ). Tres
comedias llenas de sentido y sensibilidad que el Gran Teatre del
Liceu ha aventado y llenado de juventud para mostrarlas tal cual
erany son.

Para ello ha contado con el director de orquesta Marc Minkwoski , que ha ido a lo basico. A que sonara la partitura
original como se supone que se debe oir. Que ha unido fuerzas con el director de escena lvan Alexandre, que se ha
preocupado por lo que se cuenta en los originales, descubriendo, sorpresivamente que solo habia que ajustarse a ellos
para hacerlo contemporaneo.

Lo consigue por jugar el juego de la burla que hay en los libretos. El interés de unos personajes por burlar (mas los
masculinos) y otros por no ser burlados (mas los femeninos). Para entendernos, y a lo bruto, del interés de unos por
pillar cacho, en algun caso por pillar con la persona de la que se estd enamorado/a, y del interés de otros por no ser
pillados.

A estos dos directores se han unido un montén de jovenes cantantes, pongase esto de jévenes en el contexto de la
Opera. Jévenes que han aportado a este montaje la frescura y la energia que necesitan unos personajes que estan a lo
gue estan. A los juegos del amor carnal, a comer carne . Sin que se pierda un apice de calidad, ni vocal ni actoral, por
eso su reparto incluye la reconocida Lea Desandre o la no tan conocida lulia Maria Dan , cuya Donna Anna no se
olvidara.

Energia que se pierde en muchos otros montajes porque se buscan excelentes y respetadisimos cantantes, con
background , que cantan bien e incluso excelentemente pero que no dan el papel, ni tienen la energia necesaria para
interpretarlos. Buscando la calidad musical de la voz se pierde la calidad del teatro. Y la 6pera, como muy bien muestra
la combinacion Mozart — da Ponte, es, antes que nada, teatro. En esto la propuesta del Liceu es ejemplar.

Esa es la energia que se ve disfrutar a Marc Minkowski. Al que se le ve mirar al escenario con la sonrisa en la cara. Al
gue se le ve sumarse a esa fiesta que hay en escena. Y, también, sudar la camisa negra que lleva, sobre todo en Don
Giovanni , por el baile constante con la que ha dirigido. Una misica que suena limpia de las interpretaciones, los
estudios y la critica con las que se han ido cubriendo estas tres éperas a lo largo del tiempo y a medida que acumulaban
representaciones y puestas en escena.

Para las que Ivan Alexandre ha desarrollado una puesta en escena bien simple. Consistente en crear una compafiia
como las que habia cuando se escribieron estas 6peras. Ese tipo de compafias que mantenian vivo el repertorio en
aquella época. Cuyos componentes salen y entran al escenario que se ha montado sobre el del Liceu desde sus pobres
camerinos. Lugares en los que esperan, a veces atentos a la obra, a veces atentos a sus ensofiaciones, a que les toque
representar, interpretar. Compariia en la que los cantantes se intercambian en funcién del dia con el Unico requisito de
mantener el tipo de voz.

Cambios que se ven en su forma de actuar, que, sin perder su personalidad, saben adaptar a sus personajes para
dotarlos de verdad en la escena. Dar verosimilitud a cada papel en cada obra con minimos elementos de atrezzo, como
el uso de las mascaras en Don Giovanni . Y, a veces, sin ni siquiera cambio. Manteniendo aspecto y vestuario. Como el
Figaro y el Leporello de Robert Gleadow , en dos noches seguidas. El Don Giovanni y el Don Alfonso, también dos
noches seguidas, de Alexandre Duhamel . O la Susannay la Dorabella de Angela Brower

Con estos mimbres atacan Le nozze de Figaro , quizds la comedia mas endeble de las tres, para denunciar el derecho
de pernada de los sefiores, de los sefiores casados y respetables. Los abusos (sexuales) de los poderosos, la
impunidad con la que pretenden perpetrarlos y a veces los perpetran, que hace pensar que no se ha avanzado tanto.

Y ofrecen Don Giovanni tal cual es. Mostrando una comedia en la que a Don Juan siempre le dicen no, como muy bien
supo ver Claus Guth en el montaje que se pudo ver en el Teatro Real . La Unica vez que obtiene una satisfaccién sexual
es por la fuerza, porque viola a Donna Anna, algo que sucede al principio de la obra predisponiendo al publico en su
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contra. Lo que hace pensar que a aquella sociedad no le gustaban los don juanes . Los condenaban y sefialaban que
habia que alejarse de ellos, como hacen los personajes de la obra con su Giovanni. Excepto Donna Elvira, que reclama
gue se ejecute el contrato de matrimonio, porque los compromisos, los contratos, se cumplen.

Todo esto esta en el original, sin vestirlo de feminismo ni de igualdad de derechos. Se ve quitandole las capas con la que
se le ha ido cubriendo a lo largo de la historia. Capas que le han convertido, en el mundo actual, en un ejemplo de ligén
de libro. Un rol model impuesto a hombres y mujeres de como tienen que comportarse los hombres. Como alguien que
no entiende que no es no.

Trilogia que acaba con Cosi fan tutte . Obra en la que las mujeres dejan de ser objeto de deseo y comportarse como se
espera de ellas, para ser ellas las que desean y tomar sus decisiones. A las que la accién dramética y musical las
permite volar libres, las libera, no sin dudas ni come comes . Son muchos afios de un determinado tipo de educacién que
muchos (y muchas) quieren que vuelva. Y que de alguna manera se rie y hace reir de ese rol de hombre que se cree
capaz de burlar a cualquier mujer y por tanto lo intenta una y otra vez. Sin embargo, no acepta ni piensa que a la que
pueda burlarse sea a su esposa 0 su amante, porque su propiedad no puede ser violada, y menos con el consentimiento
y el placer que esta no encuentra en su cama.

Ese hombre que lo fia todo a un notario que le ha dicho que le entrega a fulanita, junto con una dote, en matrimonio.
Escena del notario, una criada disfrazada, que resulta tanto musical como draméticamente bien divertida contando y
cantando que se esta celebrando un contrato por el que se van a unir dos personas.

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Una confianza con la que el Liceu se gana al publico. Un auditorio que rie y aplaude
de forma espontanea, quizas demasiado, interrumpiendo la accién dramatica. La forma que los espectadores tiene de
agradecer a un equipo artistico que, sin recurrir a ningun truco o coartada, haga magia. Haga de su teatro un paraiso,
leitmotiv del Liceu esta temporada.

P.256



URL: huffingtonpost.es UuUM: 9985000
PAIS: Espafia OTS: 214155

@ HUFFINGTONPOST.ES )
AVE: 3212 € TMV: 1,42 min
AUTOR: Antonio Hernandez Nieto

17 Abril, 2022 Pulse aqui para acceder a la versién online

La trilogia Mozar-Da Ponte o el paraiso de la 6pera
gracias a la magia del teatro

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo
artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Como ya saben los
aficionados a la 6pera y al teatro la combinacién Mozart , el
compositor, y da Ponte , el libretista, ha sido una de las méas
relevantes del género. Una unién que ha dejado tres cimas
como son Le nozze de Figaro Las bodas de Figaro Don
Giovanni Don Juan ) y Cosi fan tutte Asi son todas ). Tres
comedias llenas de sentido y sensibilidad que el Gran Teatre del
Liceu ha aventado y llenado de juventud para mostrarlas tal cual
erany son.

Para ello ha contado con el director de orquesta Marc Minkwoski , que ha ido a lo basico. A que sonara la partitura
original como se supone que se debe oir. Que ha unido fuerzas con el director de escena lvan Alexandre, que se ha
preocupado por lo que se cuenta en los originales, descubriendo, sorpresivamente que solo habia que ajustarse a ellos
para hacerlo contemporaneo.

Lo consigue por jugar el juego de la burla que hay en los libretos. El interés de unos personajes por burlar (mas los
masculinos) y otros por no ser burlados (mas los femeninos). Para entendernos, y a lo bruto, del interés de unos por
pillar cacho, en algun caso por pillar con la persona de la que se estd enamorado/a, y del interés de otros por no ser
pillados.

A estos dos directores se han unido un montén de jovenes cantantes, pongase esto de jévenes en el contexto de la
Opera. Jévenes que han aportado a este montaje la frescura y la energia que necesitan unos personajes que estan a lo
gue estan. A los juegos del amor carnal, a comer carne . Sin que se pierda un apice de calidad, ni vocal ni actoral, por
eso su reparto incluye la reconocida Lea Desandre o la no tan conocida lulia Maria Dan , cuya Donna Anna no se
olvidara.

Energia que se pierde en muchos otros montajes porque se buscan excelentes y respetadisimos cantantes, con
background , que cantan bien e incluso excelentemente pero que no dan el papel, ni tienen la energia necesaria para
interpretarlos. Buscando la calidad musical de la voz se pierde la calidad del teatro. Y la 6pera, como muy bien muestra
la combinacion Mozart — da Ponte, es, antes que nada, teatro. En esto la propuesta del Liceu es ejemplar.

Esa es la energia que se ve disfrutar a Marc Minkowski. Al que se le ve mirar al escenario con la sonrisa en la cara. Al
gue se le ve sumarse a esa fiesta que hay en escena. Y, también, sudar la camisa negra que lleva, sobre todo en Don
Giovanni , por el baile constante con la que ha dirigido. Una musica que suena limpia de las interpretaciones, los
estudios y la critica con las que se han ido cubriendo estas tres éperas a lo largo del tiempo y a medida que acumulaban
representaciones y puestas en escena.

Para las que Ivan Alexandre ha desarrollado una puesta en escena bien simple. Consistente en crear una compariia
como las que habia cuando se escribieron estas éperas. Ese tipo de compafiias que mantenian vivo el repertorio en
aquella época. Cuyos componentes salen y entran al escenario que se ha montado sobre el del Liceu desde sus pobres
camerinos. Lugares en los que esperan, a veces atentos a la obra, a veces atentos a sus ensofiaciones, a que les toque
representar, interpretar. Compariia en la que los cantantes se intercambian en funcién del dia con el Unico requisito de
mantener el tipo de voz.

Cambios que se ven en su forma de actuar, que, sin perder su personalidad, saben adaptar a sus personajes para
dotarlos de verdad en la escena. Dar verosimilitud a cada papel en cada obra con minimos elementos de atrezzo, como
el uso de las méascaras en Don Giovanni . Y, a veces, sin ni siquiera cambio. Manteniendo aspecto y vestuario. Como el
Figaro y el Leporello de Robert Gleadow , en dos noches seguidas. El Don Giovanni y el Don Alfonso, también dos
noches seguidas, de Alexandre Duhamel . O la Susanna y la Dorabella de Angela Brower

Con estos mimbres atacan Le nozze de Figaro , quizads la comedia mas endeble de las tres, para denunciar el derecho
de pernada de los sefiores, de los sefiores casados y respetables. Los abusos (sexuales) de los poderosos, la
impunidad con la que pretenden perpetrarlos y a veces los perpetran, que hace pensar que no se ha avanzado tanto.

Y ofrecen Don Giovanni tal cual es. Mostrando una comedia en la que a Don Juan siempre le dicen no, como muy bien
supo ver Claus Guth en el montaje que se pudo ver en el Teatro Real . La Ginica vez que obtiene una satisfaccién sexual
es por la fuerza, porque viola a Donna Anna, algo que sucede al principio de la obra predisponiendo al publico en su
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contra. Lo que hace pensar que a aquella sociedad no le gustaban los don juanes . Los condenaban y sefialaban que
habia que alejarse de ellos, como hacen los personajes de la obra con su Giovanni. Excepto Donna Elvira, que reclama
gue se ejecute el contrato de matrimonio, porque los compromisos, los contratos, se cumplen.

Todo esto esta en el original, sin vestirlo de feminismo ni de igualdad de derechos. Se ve quitandole las capas con la que
se le ha ido cubriendo a lo largo de la historia. Capas que le han convertido, en el mundo actual, en un ejemplo de ligén
de libro. Un rol model impuesto a hombres y mujeres de como tienen que comportarse los hombres. Como alguien que
no entiende que no es no.

Trilogia que acaba con Cosi fan tutte . Obra en la que las mujeres dejan de ser objeto de deseo y comportarse como se
espera de ellas, para ser ellas las que desean y tomar sus decisiones. A las que la accién dramética y musical las
permite volar libres, las libera, no sin dudas ni come comes . Son muchos afios de un determinado tipo de educacién que
muchos (y muchas) quieren que vuelva. Y que de alguna manera se rie y hace reir de ese rol de hombre que se cree
capaz de burlar a cualquier mujer y por tanto lo intenta una y otra vez. Sin embargo, no acepta ni piensa que a la que
pueda burlarse sea a su esposa 0 su amante, porque su propiedad no puede ser violada, y menos con el consentimiento
y el placer que esta no encuentra en su cama.

Ese hombre que lo fia todo a un notario que le ha dicho que le entrega a fulanita, junto con una dote, en matrimonio.
Escena del notario, una criada disfrazada, que resulta tanto musical como draméticamente bien divertida contando y
cantando que se esta celebrando un contrato por el que se van a unir dos personas.

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Una confianza con la que el Liceu se gana al publico. Un auditorio que rie y aplaude
de forma espontanea, quizas demasiado, interrumpiendo la accion dramatica. La forma que los espectadores tiene de
agradecer a un equipo artistico que, sin recurrir a ningdn truco o coartada, haga magia. Haga de su teatro un paraiso,
leitmotiv del Liceu esta temporada.
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La trilogia Mozar-Da Ponte o el paraiso de la 6pera
gracias a la magia del teatro

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo
artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Como ya saben los
aficionados a la 6pera y al teatro la combinacién Mozart , el
compositor, y da Ponte , el libretista, ha sido una de las méas
relevantes del género. Una unién que ha dejado tres cimas
como son Le nozze de Figaro Las bodas de Figaro Don
Giovanni Don Juan ) y Cosi fan tutte Asi son todas ). Tres
comedias llenas de sentido y sensibilidad que el Gran Teatre del
Liceu ha aventado y llenado de juventud para mostrarlas tal cual
erany son.

Para ello ha contado con el director de orquesta Marc Minkwoski , que ha ido a lo basico. A que sonara la partitura
original como se supone que se debe oir. Que ha unido fuerzas con el director de escena lvan Alexandre, que se ha
preocupado por lo que se cuenta en los originales, descubriendo, sorpresivamente que solo habia que ajustarse a ellos
para hacerlo contemporaneo.

Lo consigue por jugar el juego de la burla que hay en los libretos. El interés de unos personajes por burlar (mas los
masculinos) y otros por no ser burlados (mas los femeninos). Para entendernos, y a lo bruto, del interés de unos por
pillar cacho, en algun caso por pillar con la persona de la que se estd enamorado/a, y del interés de otros por no ser
pillados.

A estos dos directores se han unido un montén de jovenes cantantes, pongase esto de jévenes en el contexto de la
Opera. Jévenes que han aportado a este montaje la frescura y la energia que necesitan unos personajes que estan a lo
gue estan. A los juegos del amor carnal, a comer carne . Sin que se pierda un apice de calidad, ni vocal ni actoral, por
eso su reparto incluye la reconocida Lea Desandre o la no tan conocida lulia Maria Dan , cuya Donna Anna no se
olvidara.

Energia que se pierde en muchos otros montajes porque se buscan excelentes y respetadisimos cantantes, con
background , que cantan bien e incluso excelentemente pero que no dan el papel, ni tienen la energia necesaria para
interpretarlos. Buscando la calidad musical de la voz se pierde la calidad del teatro. Y la 6pera, como muy bien muestra
la combinacion Mozart — da Ponte, es, antes que nada, teatro. En esto la propuesta del Liceu es ejemplar.

Esa es la energia que se ve disfrutar a Marc Minkowski. Al que se le ve mirar al escenario con la sonrisa en la cara. Al
gue se le ve sumarse a esa fiesta que hay en escena. Y, también, sudar la camisa negra que lleva, sobre todo en Don
Giovanni , por el baile constante con la que ha dirigido. Una musica que suena limpia de las interpretaciones, los
estudios y la critica con las que se han ido cubriendo estas tres éperas a lo largo del tiempo y a medida que acumulaban
representaciones y puestas en escena.

Para las que Ivan Alexandre ha desarrollado una puesta en escena bien simple. Consistente en crear una compariia
como las que habia cuando se escribieron estas éperas. Ese tipo de compafiias que mantenian vivo el repertorio en
aquella época. Cuyos componentes salen y entran al escenario que se ha montado sobre el del Liceu desde sus pobres
camerinos. Lugares en los que esperan, a veces atentos a la obra, a veces atentos a sus ensofiaciones, a que les toque
representar, interpretar. Compariia en la que los cantantes se intercambian en funcién del dia con el Unico requisito de
mantener el tipo de voz.

Cambios que se ven en su forma de actuar, que, sin perder su personalidad, saben adaptar a sus personajes para
dotarlos de verdad en la escena. Dar verosimilitud a cada papel en cada obra con minimos elementos de atrezzo, como
el uso de las méascaras en Don Giovanni . Y, a veces, sin ni siquiera cambio. Manteniendo aspecto y vestuario. Como el
Figaro y el Leporello de Robert Gleadow , en dos noches seguidas. El Don Giovanni y el Don Alfonso, también dos
noches seguidas, de Alexandre Duhamel . O la Susanna y la Dorabella de Angela Brower

Con estos mimbres atacan Le nozze de Figaro , quizads la comedia mas endeble de las tres, para denunciar el derecho
de pernada de los sefiores, de los sefiores casados y respetables. Los abusos (sexuales) de los poderosos, la
impunidad con la que pretenden perpetrarlos y a veces los perpetran, que hace pensar que no se ha avanzado tanto.

Y ofrecen Don Giovanni tal cual es. Mostrando una comedia en la que a Don Juan siempre le dicen no, como muy bien
supo ver Claus Guth en el montaje que se pudo ver en el Teatro Real . La Ginica vez que obtiene una satisfaccién sexual
es por la fuerza, porque viola a Donna Anna, algo que sucede al principio de la obra predisponiendo al publico en su
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contra. Lo que hace pensar que a aquella sociedad no le gustaban los don juanes . Los condenaban y sefialaban que
habia que alejarse de ellos, como hacen los personajes de la obra con su Giovanni. Excepto Donna Elvira, que reclama
gue se ejecute el contrato de matrimonio, porque los compromisos, los contratos, se cumplen.

Todo esto esta en el original, sin vestirlo de feminismo ni de igualdad de derechos. Se ve quitandole las capas con la que
se le ha ido cubriendo a lo largo de la historia. Capas que le han convertido, en el mundo actual, en un ejemplo de ligén
de libro. Un rol model impuesto a hombres y mujeres de como tienen que comportarse los hombres. Como alguien que
no entiende que no es no.

Trilogia que acaba con Cosi fan tutte . Obra en la que las mujeres dejan de ser objeto de deseo y comportarse como se
espera de ellas, para ser ellas las que desean y tomar sus decisiones. A las que la accién dramética y musical las
permite volar libres, las libera, no sin dudas ni come comes . Son muchos afios de un determinado tipo de educacién que
muchos (y muchas) quieren que vuelva. Y que de alguna manera se rie y hace reir de ese rol de hombre que se cree
capaz de burlar a cualquier mujer y por tanto lo intenta una y otra vez. Sin embargo, no acepta ni piensa que a la que
pueda burlarse sea a su esposa 0 su amante, porque su propiedad no puede ser violada, y menos con el consentimiento
y el placer que esta no encuentra en su cama.

Ese hombre que lo fia todo a un notario que le ha dicho que le entrega a fulanita, junto con una dote, en matrimonio.
Escena del notario, una criada disfrazada, que resulta tanto musical como draméticamente bien divertida contando y
cantando que se esta celebrando un contrato por el que se van a unir dos personas.

Obras todas ellas puestas en escena confiando en el equipo artistico mas por sus capacidades y cualidades que por sus
nombres, su fama o su celebridad. Una confianza con la que el Liceu se gana al publico. Un auditorio que rie y aplaude
de forma espontanea, quizas demasiado, interrumpiendo la accion dramatica. La forma que los espectadores tiene de
agradecer a un equipo artistico que, sin recurrir a ningdn truco o coartada, haga magia. Haga de su teatro un paraiso,
leitmotiv del Liceu esta temporada.
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Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte en el Liceu

Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte Por Federico Figueroa El afio que celebra su 175 aniversario , el Gran Teatre del Liceu ha
tenido a bien presentar la Trilogia Mozart — Da Ponte Le nozze di Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte ) en dias
consecutivos, de tal manera que los espectadores puedan experimentar estos trabajos de manera unitaria, casi como si
constituyeran un ciclo. La idea esta impulsada por el director musical Marc Minkowski y el director de escena Ivan
Alexandre , en un proyecto que nacié en el Teatro del Palacio de Drottningholm de Estocolmo y ya se pudo ver también
en la Opera Real de Versalles, ambos escenarios de dimensiones modestas en comparacion al gigantesco Liceu. Si las
primeras cuentan con salas de capacidad para menos de 500 y 800 localidades, respectivamente, la del Liceu supera las
2200. Sefalo esta diferencia porque lo que en un lugar puede funcionar a la perfeccion en otro puede resultar, cuando
menos, inadecuado. Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

La escenografia ( Antoine Fontaine ) trata de recrear el escenario de un teatro dieciochesco, como aquellos en los que
pudieron haber sido representadas estas Operas. Las paredes son cortinajes estampados diferentes para cada titulo, al
igual que algunos elementos de atrezzo , mientras que la estructura es compartida. Los cantantes también se
intercambian entre los diferentes personajes de los tres titulos, intentando seguir el patrén de sus intérpretes
primigenios. La idea principal de Alexandre es proponer la evolucion de Cherubino ( Le nozze di Figaro ) hacia Don
Giovanni y mas tarde a Don Alfonso ( Cosi fan tutte

Dando una vuelta de tuerca al concepto del ‘teatro dentro del teatro’, en estas representaciones se puede ver a los
solistas maquillandose y poniéndose una peluca para salir al escenario, aunque estos detalles, al igual que sus
gesticulaciones, si el espectador se encuentra en uno de los pisos altos, pasan casi desapercibidos. El proyecto de la
trilogia sobre papel es estimulante, y presentado en escenarios de medidas adecuadas, seguramente serd muy
aplaudido. Pero no fue el caso en ninguna de las tres funciones a las que asisti, debido también a una lectura musical
discutible y a, sin duda, a un elenco de artistas que no dio muchas alegrias. Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

El primer dia ( Le nozze di Figaro ) el bajo-baritono Robert Gleadow fue abucheado desde la parte alta del teatro antes
de cumplirse media hora del inicio. Su voz apenas se escuchaba, el sonido que cruzaba el foso era opaco, abierto y el
registro agudo no existia. Al dia siguiente, como Leporello ( Don Giovanni ) recibié aplausos de cortesia. El tercer dia
anunciaron, antes del inicio de Cosi fan tutte , que por lesion muscular Gleadow era sustituido por el baritono Florian
Sempey , quien si logro lucir como Guglielmo. Otro abucheado nada mas terminar su intervencién principal fue el
baritono Thomas Dolié (Conde de Almaviva / Le nozze di Figaro ) y esto no es lo mas triste, pues, en general la mayoria
de las otras voces estuvieron en el nivel minimo para librarse de las protestas de los espectadores mas exigentes.
Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

Dicho esto, se debe hacer una excepcién para algunos cantantes. Destacaron por su mejor hacer la soprano Arianne
Venditelli, mucho mejor como Susanna ( Le nozze di Figaro ) que como Donna Elvira ( Don Giovanni ), la mezzosoprano
Angela Brower como Dorabella ( Cosi fan tutte ), el tenor Julien Henric (Don Ottavio de Don Giovanni ), el bajo Alex
Rosen (Masetto / Comendador) y la soprano lulia Maria Dan (Donna Anna). La decepcion para mi estuvo en Lea
Dessandre , una voz de poco vuelo que no pasé de correcta, y la grata sorpresa fue la soprano Mercedes Gancedo
como Barbarina. Diria que Gancedo fue la mejor de todos los que estuvieron en el escenario estos tres dias. Y como
nota positiva , hay que sefialar que todos los artistas mostraron una excelente ejecucion actoral. Fueron agiles y precisos
en sus movimientos escénicos y creibles en sus caracterizaciones.

La direccién musical de Marc Minkowski buscé tiempos rapidos, lo cual funcion6 en algunos momentos, pero, al no estar
al frente de su orquesta ( Les Musiciens du Louvre ), como fue el caso, en algunos pasajes los planos sonoros quedaron
emborronados y se perdio parte del juego y la magia de la misica. Respecto al sonido que consiguid sacar la orquesta,
el resultado fue no obstante favorable y en conjunto se puede decir que el estilo mozartiano estuvo presente.
Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

La primera noche, durante el descanso y en la escalinata de acceso a la sala, escuché comentarios negativos respecto a
lo que se estaba presenciando en el escenario y la sensacién que habia era aquello de “nos dieron gato por liebre”. La
direccion artistica del teatro deberia haber previsto que, en un Gran Teatre del Liceu, las producciones ideadas para
espacios sensiblemente mas pequefios pueden quedar deslucidas. El publico fue contenido en sus aplausos y al
terminar las funciones muchos se marcharon sin esperar los saludos. Los turistas, como es habitual, fueron los mas
entusiastas.

Barcelona, Gran Teatre del Liceu. Trilogia Mozart — Da Ponte. Director musical: Marc Minkowski Director de escena: lvan
Alexandre.

11 de abril de 2022 Le nozze di Figaro. Thomas Dolié (Conde de Almaviva), Ana Maria Labin (Condesa de Almaviva),

P.31


https://www.operaworld.es/tristologia-mozart-da-ponte-en-el-liceu/

URL: operaworld.es UuUM: 15000
PAIS: Espafia OoTS: 1414
AVE: 21€ TMV: 0,67 min
AUTOR: Unknown

@ OPERAWORLD.ES

16 Abril, 2022 Pulse aqui para acceder a la versién online

Arianne Venditelli (Susanna), Robert Gleadow (Figaro), Lea Desandre (Cherubino), Alix Le Saux (Marcellina), Norman
Patzke (Bartolo / Antonio), Paco Garcia (Basilio / Don Curzio), Mercedes Gancedo (Barbarina).
12 de abril de 2022 Don Giovanni. Alexandre Duhamel (Don Giovanni), lulia Maria Dan (Donna Anna), Arianna Venditelli

(Donna Elvira), Julien Henric (Don Ottavio), Robert Gleadow (Leporello), Alex Rosen (Masetto / EIl Comendador), Alix Le
Saux (Zerlina).

13 de abril de 2022 Cosi fan tutte. Alexandre Duhamel (Don Alfonso), lulia Maria Dan (Fiordiligi), Angela Brower
(Dorabella), James Ley (Ferrando), Florian Sempey (Guglielmo), Miriam Albano (Despina).
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Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte en el Liceu

Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte Por Federico Figueroa El afio que celebra su 175 aniversario , el Gran Teatre del Liceu ha
tenido a bien presentar la Trilogia Mozart — Da Ponte Le nozze di Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte ) en dias
consecutivos, de tal manera que los espectadores puedan experimentar estos trabajos de manera unitaria, casi como si
constituyeran un ciclo. La idea esta impulsada por el director musical Marc Minkowski y el director de escena Ivan
Alexandre , en un proyecto que nacié en el Teatro del Palacio de Drottningholm de Estocolmo y ya se pudo ver también
en la Opera Real de Versalles, ambos escenarios de dimensiones modestas en comparacion al gigantesco Liceu. Si las
primeras cuentan con salas de capacidad para menos de 500 y 800 localidades, respectivamente, la del Liceu supera las
2200. Sefalo esta diferencia porque lo que en un lugar puede funcionar a la perfeccion en otro puede resultar, cuando
menos, inadecuado. Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

La escenografia ( Antoine Fontaine ) trata de recrear el escenario de un teatro dieciochesco, como aquellos en los que
pudieron haber sido representadas estas Operas. Las paredes son cortinajes estampados diferentes para cada titulo, al
igual que algunos elementos de atrezzo , mientras que la estructura es compartida. Los cantantes también se
intercambian entre los diferentes personajes de los tres titulos, intentando seguir el patrén de sus intérpretes
primigenios. La idea principal de Alexandre es proponer la evolucion de Cherubino ( Le nozze di Figaro ) hacia Don
Giovanni y mas tarde a Don Alfonso ( Cosi fan tutte

Dando una vuelta de tuerca al concepto del ‘teatro dentro del teatro’, en estas representaciones se puede ver a los
solistas maquillandose y poniéndose una peluca para salir al escenario, aunque estos detalles, al igual que sus
gesticulaciones, si el espectador se encuentra en uno de los pisos altos, pasan casi desapercibidos. El proyecto de la
trilogia sobre papel es estimulante, y presentado en escenarios de medidas adecuadas, seguramente serd muy
aplaudido. Pero no fue el caso en ninguna de las tres funciones a las que asisti, debido también a una lectura musical
discutible y a, sin duda, a un elenco de artistas que no dio muchas alegrias. Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

El primer dia ( Le nozze di Figaro ) el bajo-baritono Robert Gleadow fue abucheado desde la parte alta del teatro antes
de cumplirse media hora del inicio. Su voz apenas se escuchaba, el sonido que cruzaba el foso era opaco, abierto y el
registro agudo no existia. Al dia siguiente, como Leporello ( Don Giovanni ) recibié aplausos de cortesia. El tercer dia
anunciaron, antes del inicio de Cosi fan tutte , que por lesion muscular Gleadow era sustituido por el baritono Florian
Sempey , quien si logro lucir como Guglielmo. Otro abucheado nada mas terminar su intervencién principal fue el
baritono Thomas Dolié (Conde de Almaviva / Le nozze di Figaro ) y esto no es lo mas triste, pues, en general la mayoria
de las otras voces estuvieron en el nivel minimo para librarse de las protestas de los espectadores mas exigentes.
Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

Dicho esto, se debe hacer una excepcién para algunos cantantes. Destacaron por su mejor hacer la soprano Arianne
Venditelli, mucho mejor como Susanna ( Le nozze di Figaro ) que como Donna Elvira ( Don Giovanni ), la mezzosoprano
Angela Brower como Dorabella ( Cosi fan tutte ), el tenor Julien Henric (Don Ottavio de Don Giovanni ), el bajo Alex
Rosen (Masetto / Comendador) y la soprano lulia Maria Dan (Donna Anna). La decepcion para mi estuvo en Lea
Dessandre , una voz de poco vuelo que no pasé de correcta, y la grata sorpresa fue la soprano Mercedes Gancedo
como Barbarina. Diria que Gancedo fue la mejor de todos los que estuvieron en el escenario estos tres dias. Y como
nota positiva , hay que sefialar que todos los artistas mostraron una excelente ejecucion actoral. Fueron agiles y precisos
en sus movimientos escénicos y creibles en sus caracterizaciones.

La direccién musical de Marc Minkowski buscé tiempos rapidos, lo cual funcion6 en algunos momentos, pero, al no estar
al frente de su orquesta ( Les Musiciens du Louvre ), como fue el caso, en algunos pasajes los planos sonoros quedaron
emborronados y se perdio parte del juego y la magia de la misica. Respecto al sonido que consiguid sacar la orquesta,
el resultado fue no obstante favorable y en conjunto se puede decir que el estilo mozartiano estuvo presente.
Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

La primera noche, durante el descanso y en la escalinata de acceso a la sala, escuché comentarios negativos respecto a
lo que se estaba presenciando en el escenario y la sensacién que habia era aquello de “nos dieron gato por liebre”. La
direccion artistica del teatro deberia haber previsto que, en un Gran Teatre del Liceu, las producciones ideadas para
espacios sensiblemente mas pequefios pueden quedar deslucidas. El publico fue contenido en sus aplausos y al
terminar las funciones muchos se marcharon sin esperar los saludos. Los turistas, como es habitual, fueron los mas
entusiastas.

Barcelona, Gran Teatre del Liceu. Trilogia Mozart — Da Ponte. Director musical: Marc Minkowski Director de escena: lvan
Alexandre.

11 de abril de 2022 Le nozze di Figaro. Thomas Dolié (Conde de Almaviva), Ana Maria Labin (Condesa de Almaviva),
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Arianne Venditelli (Susanna), Robert Gleadow (Figaro), Lea Desandre (Cherubino), Alix Le Saux (Marcellina), Norman
Patzke (Bartolo / Antonio), Paco Garcia (Basilio / Don Curzio), Mercedes Gancedo (Barbarina).
12 de abril de 2022 Don Giovanni. Alexandre Duhamel (Don Giovanni), lulia Maria Dan (Donna Anna), Arianna Venditelli

(Donna Elvira), Julien Henric (Don Ottavio), Robert Gleadow (Leporello), Alex Rosen (Masetto / EIl Comendador), Alix Le
Saux (Zerlina).

13 de abril de 2022 Cosi fan tutte. Alexandre Duhamel (Don Alfonso), lulia Maria Dan (Fiordiligi), Angela Brower
(Dorabella), James Ley (Ferrando), Florian Sempey (Guglielmo), Miriam Albano (Despina).
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Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte en el Liceu

Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte Por Federico Figueroa El afio que celebra su 175 aniversario , el Gran Teatre del Liceu ha
tenido a bien presentar la Trilogia Mozart — Da Ponte Le nozze di Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte ) en dias
consecutivos, de tal manera que los espectadores puedan experimentar estos trabajos de manera unitaria, casi como si
constituyeran un ciclo. La idea esta impulsada por el director musical Marc Minkowski y el director de escena lvan
Alexandre , en un proyecto que naci6 en el Teatro del Palacio de Drottningholm de Estocolmo y ya se pudo ver también
en la Opera Real de Versalles, ambos escenarios de dimensiones modestas en comparacion al gigantesco Liceu. Si las
primeras cuentan con salas de capacidad para menos de 500 y 800 localidades, respectivamente, la del Liceu supera
las 2200. Sefialo esta diferencia porque lo que en un lugar puede funcionar a la perfeccion en otro puede resultar,
cuando menos, inadecuado. Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

La escenografia ( Antoine Fontaine ) trata de recrear el escenario de un teatro dieciochesco, como aquellos en los que
pudieron haber sido representadas estas Operas. Las paredes son cortinajes estampados diferentes para cada titulo, al
igual que algunos elementos de atrezzo , mientras que la estructura es compartida. Los cantantes también se
intercambian entre los diferentes personajes de los tres titulos, intentando seguir el patron de sus intérpretes
primigenios. La idea principal de Alexandre es proponer la evolucién de Cherubino ( Le nozze di Figaro ) hacia Don
Giovanni y més tarde a Don Alfonso ( Cosi fan tutte

Dando una vuelta de tuerca al concepto del ‘teatro dentro del teatro’, en estas representaciones se puede ver a los
solistas maquilldndose y poniéndose una peluca para salir al escenario, aunque estos detalles, al igual que sus
gesticulaciones, si el espectador se encuentra en uno de los pisos altos, pasan casi desapercibidos. El proyecto de la
trilogia sobre papel es estimulante, y presentado en escenarios de medidas adecuadas, seguramente sera muy
aplaudido. Pero no fue el caso en ninguna de las tres funciones a las que asisti, debido también a una lectura musical
discutible y a, sin duda, a un elenco de artistas que no dio muchas alegrias. Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

El primer dia ( Le nozze di Figaro ) el bajo-baritono Robert Gleadow fue abucheado desde la parte alta del teatro antes
de cumplirse media hora del inicio. Su voz apenas se escuchaba, el sonido que cruzaba el foso era opaco, abierto y el
registro agudo no existia. Al dia siguiente, como Leporello ( Don Giovanni ) recibié aplausos de cortesia. El tercer dia
anunciaron, antes del inicio de Cosi fan tutte , que por lesion muscular Gleadow era sustituido por el baritono Florian
Sempey , quien si logré lucir como Guglielmo. Otro abucheado nada mas terminar su intervencion principal fue el
baritono Thomas Dolié (Conde de Almaviva / Le nozze di Figaro ) y esto no es lo mas triste, pues, en general la mayoria
de las otras voces estuvieron en el nivel minimo para librarse de las protestas de los espectadores mas exigentes.
Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

Dicho esto, se debe hacer una excepcion para algunos cantantes. Destacaron por su mejor hacer la soprano Arianne
Venditelli, mucho mejor como Susanna ( Le nozze di Figaro ) que como Donna Elvira ( Don Giovanni ), la mezzosoprano
Angela Brower como Dorabella ( Cosi fan tutte ), el tenor Julien Henric (Don Ottavio de Don Giovanni ), el bajo Alex
Rosen (Masetto / Comendador) y la soprano lulia Maria Dan (Donna Anna). La decepcion para mi estuvo en Lea
Dessandre , una voz de poco vuelo que no paso de correcta, y la grata sorpresa fue la soprano Mercedes Gancedo
como Barbarina. Diria que Gancedo fue la mejor de todos los que estuvieron en el escenario estos tres dias. Y como
nota positiva , hay que sefialar que todos los artistas mostraron una excelente ejecucion actoral. Fueron agiles y precisos
en sus movimientos escénicos y creibles en sus caracterizaciones.

La direccién musical de Marc Minkowski buscé tiempos rapidos, lo cual funcioné en algunos momentos, pero, al no estar
al frente de su orquesta ( Les Musiciens du Louvre ), como fue el caso, en algunos pasajes los planos sonoros quedaron
emborronados y se perdio parte del juego y la magia de la musica. Respecto al sonido que consiguié sacar la orquesta,
el resultado fue no obstante favorable y en conjunto se puede decir que el estilo mozartiano estuvo presente.
Tri(sto)logia Mozart-Da Ponte

La primera noche, durante el descanso y en la escalinata de acceso a la sala, escuché comentarios negativos respecto a
lo que se estaba presenciando en el escenario y la sensacion que habia era aquello de “nos dieron gato por liebre”. La
direccion artistica del teatro deberia haber previsto que, en un Gran Teatre del Liceu, las producciones ideadas para
espacios sensiblemente mas pequefios pueden quedar deslucidas. El publico fue contenido en sus aplausos y al
terminar las funciones muchos se marcharon sin esperar los saludos. Los turistas, como es habitual, fueron los mas
entusiastas.

Barcelona, Gran Teatre del Liceu. Trilogia Mozart — Da Ponte. Director musical: Marc Minkowski Director de escena:
Ivan Alexandre.

11 de abril de 2022 Le nozze di Figaro. Thomas Dolié (Conde de Almaviva), Ana Maria Labin (Condesa de Almaviva),
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Arianne Venditelli (Susanna), Robert Gleadow (Figaro), Lea Desandre (Cherubino), Alix Le Saux (Marcellina), Norman
Patzke (Bartolo / Antonio), Paco Garcia (Basilio / Don Curzio), Mercedes Gancedo (Barbarina).
12 de abril de 2022 Don Giovanni. Alexandre Duhamel (Don Giovanni), lulia Maria Dan (Donna Anna), Arianna Venditelli

(Donna Elvira), Julien Henric (Don Ottavio), Robert Gleadow (Leporello), Alex Rosen (Masetto / EIl Comendador), Alix Le
Saux (Zerlina).

13 de abril de 2022 Cosi fan tutte. Alexandre Duhamel (Don Alfonso), lulia Maria Dan (Fiordiligi), Angela Brower
(Dorabella), James Ley (Ferrando), Florian Sempey (Guglielmo), Miriam Albano (Despina).
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El frustrat festival Mozart del Liceu

La interpretacid de les tres operes del geni de Salzburg amb
llibret de Da Ponte punxa per un repartiment irregular A. Bofill

Es llegeix en minuts

Pablo Meléndez-Haddad

Lloc Gran Teatre del Liceu

Dates 7, 8 1 13 d'abril del 2022

Ja ets usuari registrat? Inicia sessio

Aquest contingut és especial per a la comunitat de lectors d’El
Periddico.

Per disfrutar d’aquests continguts gratis has de navegar registrat.
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El frustrado festival Mozart del Liceu

La interpretacidon de las tres 6peras del genio de Salzburgo con
libreto de Da Ponte pincha por un reparto irregular ‘Le nozze di
Figaro' en el Liceu / A. Bofill

Se lee en minutos

Pablo Meléndez-Haddad

Lugar Gran Teatre del Liceu
Fechas 7, 8 y 13 de abril de 2022
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La maratdo Mozart-Da Ponte no convencg

LE NOZZE DI FIGARO, DON GIOVANNI i COSI FAN TUTTE ,
de Wolfgang Amadeus Mozart, amb llibret de Lorenzo Da Ponte.
Robert Gleadow, Angela Brower, Thomas Doli€é, Ana-Maria
Labin, Lea Desandre, Alix Le Saux, Norman D. Patzke, Paco
Garcia, Mercedes Gancedo, Alexandre Duhamel, Alex Rosen,
lulia Maria Dan, Julien Henric, Arianna Vendittelli, James Ley,
Miriam Albano. Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Marc
Minkowski, direccié musical. Ivan Alexandre, direccio d'escena.
LICEU. 7, 89 D'ABRIL DE 2022.

La il-lusié de veure la trilogia Mozart-Da Ponte d'una tirada, com
si es tractés d'una obra en tres actes, i més dirigides per Marc
Minkowski, ben aviat va esdevenir una desil-lusio.

Tot i que Le nozze di Figaro, Don Giovanni i Cosi fan tutte no

van ser escrites com a conjunt, comparteixen certes tematiques com I'amor, la infidelitat, I'engany i el perdé que poden
permetre aquesta unificacié. La produccié, concebuda per al Drottningholms Slottstheater de Suécia, compta amb una
mateixa escenografia, un repartiment i una direccié musical compartides que, venint de Marc Minkowski, feia preveure
rigorositat estilistica, tot i que I'Orquestra Simfonica del Liceu no toqui amb instruments antics. Res més lluny de la
realitat.

La proposta escénica d'lvan Alexandre, la mateixa per a les tres operes, juga amb la idea del teatre dins del teatre.
L'escenograf Antoine Fontaine crea un teatret d'estructura de fusta amb cortines que delimiten els espais escenics,
camerinos a la vista on també s'hi desenvolupa I'accié6 mentre els actors/personatges es vesteixen i maquillen a la vista
del public, i una il-luminacié amb candeletes de Tobias Hagstrom Stahl que ens transporten als teatres ambulants del
segle XVIII. Minkowski hi afegeix picades d'ullet musicals introduint en cada opera frases musicals d'una altra per crear
un fil conductor en qué Cherubino esdevé I'anima dels tres titols mostrant-lo com un jovenet juganer a la primera, un
consumat seductor a la segona i un home gran i amargat a la tercera.

Fins aqui tot correcte, ja que la proposta aporta aquest encant de I'antic, de la deliciosa espontaneitat de la commedia
dell'arte . El problema sorgeix quan les veus s6n massa petites i de segona categoria per omplir un teatre com el del
Liceu. Aleshores ens adonem que realment som davant d'un teatre ambulant real, d'una producci6 plegable per fer gires,
on els cantants funcionen molt bé com a actors perdo no com a cantants. De fet, si el text hagués estat dit en lloc de
cantat el resultat probablement hauria estat millor, malgrat la fantastica i expressiva direccié de Minkowski. | si a Le
nozze de Figaro la proposta funciona bastant bé pel seu caracter de comédia i en el Cosi també en algunes escenes
—amb un final divertit on les parelles acaben barallant-se—, al Don Giovanni no gira ni amb rodes, ja que en seguir en to
de comedia I'argument és confus i la part dramatica queda ridicula.

Veus petites i desiguals

En I'ambit de les veus, el Figaro/Leporello del bariton Robert Gleadow va marcar, i per mal, les funcions dels dies de
I'estrena. Histrionic fins a la sacietat, amb un cant sense cap mena de musicalitat, dificultat d'afinacio i més cridat que
cantat, només va destacar com un gran actor de comédia a I'engros. A Le Nozze , les veus masculines van tenir una
mica de tot. El bariton Thomas Dolié en el paper de Comte d'Almaviva se'n va sortir una mica millor que el baix-bariton
Norman D. Patzke com a Antonio i Bartolo i el tenor Paco Garcia com a Don Curzio, que tampoc van convencer.

El bariton Alexandre Duhamel no li va saber trobar el punt seductor al seu Don Giovanni, fet que creava un rebuig total a
part de la manca de matisos en la veu. El cant desigual va estar entre una semi-agradable serenata “Deh vieni alla
finestra”, acompanyat a la mandolina per la sorpresiva i agradable preséncia d'Eduard Iniesta, i una escena del sopar
caotica amb un Alex Rosen com a Commendatore gens imponent que curiosament havia fet un Masetto de veu petita
pero bonica. L'endema, en canvi, Duhamel se'n va sortir millor com a Don Alfonso ( Cosi ) potser pel caracter més sever
del personatge.

Millor les dones

Van sortir-se'n millor les dones. La soprano Ana-Maria Labin va ser la Comtessa d'Almaviva a Le Nozze i Fiordiligi al
Cosi . De veu petita, perd ben afinada i amb molta musicalitat, va anar creixent amb un cant bonic a les aries “Porgi
amor” i “Dove sono” seguit de I'encantador duo amb Susanna “Che soave zeffiretto” ( Le nozze ), aixi com a l'aria final
“Per pieta, ben mio perdona” al Cosi , molt aplaudida. La mezzo Angela Brower va ser Sussana a Le Nozze mostrant
una bona projeccid i afinacié, sobretot a “Deh, vieni non tardar”, i Dorabella al Cosi , amb una simpatica interpretaci6 de
“E amore un ladroncello”. En el rol dels seus enamorats, el tenor Julien Henric va ser un correcte Ferrando, que el dia
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anterior havia fet una bonica interpretacio de I'aria “ll mio tesoro” com a Don Ottavio ( Don Giovanni ), mentre que Florian
Sempey (Guglielmo) va passar sense pena ni gloria.

També van estar encertades Lea Desandre que va fer un Cherubino divertit i entremaliat amb una “Canzonetta” de veu
fresca i clara, la Barbarina de Mercedes Gancedo —el millor de la nit— amb la romantica aria “L'ho perduta, me meschina“,
i una Miriam Albano fent de Despina lleugera i divertidissima en el paper de jutge. Per contra, les Marcellina ( Le nozze )
i Zerlina ( Don Giovanni ) d'Alix Le Saux no va sobresortir en res.

Al Don Giovanni , Arianna Venditelli va ser una Donna Elvira de veu segura i la soprano lulia Maria Dan es va mostrar
entregada i de veu sonora com a Donna Anna a “Don Ottavio son morta”, amb algun agut escanyat a “Or sai chi I'onore” i
una molt bona sensibilitat a “Non mi dir”.

Un Minkowski rapidissim

Pel que fa a la direccié, tant a Le Nozze com, en menys mesura, a Don Giovanni , Minkowski va marcar uns temps
rapidissims i a vegades un excés de volum que no afavoria gens els cantants, perd com que els contrastos dinamics i els
canvis de tempo eren bons, els musics del Liceu complien més que bé i la partitura és excel-lent, si un s'abstreia del que
passava a l'escenari i ho escoltava com si fos una simfonia, sobretot al Don Giovanni pel seu caracter més dramatic,
podia gaudir d'alldo més, alhora que des del podi, els que vam tenir la sort de veure'l, podiem seguir Minkowski cantant,
rient, donant-se copets de batuta al cap i fins i tot fent un pam i pipa als cantants, mostrant que s'ho passava d'alld més
bé. Al Cosi els tempos i arravataments es van moderar, potser fruit del cansament de les tres jornades seguides.

Imatge destacada: (c) Paco Amate.
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Presentacio de I'Opera Cosi Fan Tutte de Mozart

La Capella del Convent de Santa Clara ha rebut a la soprano Clara Valero que ha ofert algunes pinzellades sobre I'Opera
"Cosi fan tutte" de Mozart. La conferencia forma part del cicle "El mon de I'Opera a Castellé d'Empuries” ja que la
biblioteca Ramon Bordas i Estragués un any més s'ha sumat al projecte LiceuBib, un Club que apropa els usuaris de les
biblioteques publiques de Catalunya al mén de I'0pera.

Per finalitzar tot el curs els assistents es desplacaran a Barcelona per veure la representacié de Cosi fan tutte de Mozart
al Gran Teatre del Liceu.

En aquesta proposta hi participa el Servei de biblioteques del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya i el
Gran Teatre El Liceu amb la finalitat d'apropar els grans equipaments culturals del pais a tota la ciutadania.
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La maratdo Mozart-Da Ponte no convencg

LE NOZZE DI FIGARO, DON GIOVANNI i COSI FAN TUTTE ,
de Wolfgang Amadeus Mozart, amb llibret de Lorenzo Da Ponte.
Robert Gleadow, Angela Brower, Thomas Doli€é, Ana-Maria
Labin, Lea Desandre, Alix Le Saux, Norman D. Patzke, Paco
Garcia, Mercedes Gancedo, Alexandre Duhamel, Alex Rosen,
lulia Maria Dan, Julien Henric, Arianna Vendittelli, James Ley,
Miriam Albano. Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Marc
Minkowski, direccié musical. lvan Alexandre, direcci6 d'escena.
LICEU. 7, 89 D'ABRIL DE 2022.

La il-lusié de veure la trilogia Mozart-Da Ponte d'una tirada, com
si es tractés d'una obra en tres actes, i més dirigides per Marc
Minkowski, ben aviat va esdevenir una desil-lusio.

Tot i que Le nozze di Figaro, Don Giovanni i Cosi fan tutte no

van ser escrites com a conjunt, comparteixen certes tematiques com I'amor, la infidelitat, I'engany i el perdé que poden
permetre aquesta unificacié. La produccié, concebuda per al Drottningholms Slottstheater de Suécia, compta amb una
mateixa escenografia, un repartiment i una direccié musical compartides que, venint de Marc Minkowski, feia preveure
rigorositat estilistica, tot i que I'Orquestra Simfonica del Liceu no toqui amb instruments antics. Res més lluny de la
realitat.

La proposta escénica d'lvan Alexandre, la mateixa per a les tres Operes, juga amb la idea del teatre dins del teatre.
L'escenograf Antoine Fontaine crea un teatret d'estructura de fusta amb cortines que delimiten els espais escenics,
camerinos a la vista on també s'hi desenvolupa I'accié mentre els actors/personatges es vesteixen i maquillen a la vista
del public, i una il-luminacié amb candeletes de Tobias Hagstrom Stahl que ens transporten als teatres ambulants del
segle XVIII. Minkowski hi afegeix picades d'ullet musicals introduint en cada Opera frases musicals d'una altra per crear
un fil conductor en qué Cherubino esdevé I'anima dels tres titols mostrant-lo com un jovenet juganer a la primera, un
consumat seductor a la segona i un home gran i amargat a la tercera.

Fins aqui tot correcte, ja que la proposta aporta aquest encant de I'antic, de la deliciosa espontaneitat de la commedia
dell'arte . El problema sorgeix quan les veus s6n massa petites i de segona categoria per omplir un teatre com el del
Liceu. Aleshores ens adonem que realment som davant d'un teatre ambulant real, d'una produccio6 plegable per fer gires,
on els cantants funcionen molt bé com a actors perdo no com a cantants. De fet, si el text hagués estat dit en lloc de
cantat el resultat probablement hauria estat millor, malgrat la fantastica i expressiva direccié de Minkowski. | si a Le
nozze de Figaro la proposta funciona bastant bé pel seu caracter de comeédia i en el Cosi també en algunes escenes
—amb un final divertit on les parelles acaben barallant-se—, al Don Giovanni no gira ni amb rodes, ja que en seguir en to
de comedia I'argument és confus i la part dramatica queda ridicula.

Veus petites i desiguals

En I'ambit de les veus, el Figaro/Leporello del bariton Robert Gleadow va marcar, i per mal, les funcions dels dies de
I'estrena. Histrionic fins a la sacietat, amb un cant sense cap mena de musicalitat, dificultat d'afinaci6 i més cridat que
cantat, només va destacar com un gran actor de comédia a I'engros. A Le Nozze , les veus masculines van tenir una
mica de tot. El bariton Thomas Dolié en el paper de Comte d'Almaviva se'n va sortir una mica millor que el baix-bariton
Norman D. Patzke com a Antonio i Bartolo i el tenor Paco Garcia com a Don Curzio, que tampoc van convencer.

El bariton Alexandre Duhamel no li va saber trobar el punt seductor al seu Don Giovanni, fet que creava un rebuig total a
part de la manca de matisos en la veu. El cant desigual va estar entre una semi-agradable serenata “Deh vieni alla
finestra”, acompanyat a la mandolina per la sorpresiva i agradable preséncia d'Eduard Iniesta, i una escena del sopar
caotica amb un Alex Rosen com a Commendatore gens imponent que curiosament havia fet un Masetto de veu petita
pero bonica. L'endema, en canvi, Duhamel se'n va sortir millor com a Don Alfonso ( Cosi ) potser pel caracter més sever
del personatge.

Millor les dones

Van sortir-se'n millor les dones. La soprano Ana-Maria Labin va ser la Comtessa d'Almaviva a Le Nozze i Fiordiligi al
Cosi . De veu petita, pero ben afinada i amb molta musicalitat, va anar creixent amb un cant bonic a les aries “Porgi
amor” i “Dove sono” seguit de I'encantador duo amb Susanna “Che soave zeffiretto” ( Le nozze ), aixi com a l'aria final
“Per pieta, ben mio perdona” al Cosi , molt aplaudida. La mezzo Angela Brower va ser Sussana a Le Nozze mostrant
una bona projeccio i afinacio, sobretot a “Deh, vieni non tardar”, i Dorabella al Cosi , amb una simpatica interpretacio de
“E amore un ladroncello”. En el rol dels seus enamorats, el tenor Julien Henric va ser un correcte Ferrando, que el dia
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anterior havia fet una bonica interpretacio de I'aria “ll mio tesoro” com a Don Ottavio ( Don Giovanni ), mentre que Florian
Sempey (Guglielmo) va passar sense pena ni gloria.

També van estar encertades Lea Desandre que va fer un Cherubino divertit i entremaliat amb una “Canzonetta” de veu
fresca i clara, la Barbarina de Mercedes Gancedo —el millor de la nit— amb la romantica aria “L'ho perduta, me meschina“,
i una Miriam Albano fent de Despina lleugera i divertidissima en el paper de jutge. Per contra, les Marcellina ( Le nozze )
i Zerlina ( Don Giovanni ) d'Alix Le Saux no va sobresortir en res.

Al Don Giovanni , Arianna Venditelli va ser una Donna Elvira de veu segura i la soprano lulia Maria Dan es va mostrar
entregada i de veu sonora com a Donna Anna a “Don Ottavio son morta”, amb algun agut escanyat a “Or sai chi I'onore” i
una molt bona sensibilitat a “Non mi dir”.

Un Minkowski rapidissim

Pel que fa a la direccié, tant a Le Nozze com, en menys mesura, a Don Giovanni , Minkowski va marcar uns temps
rapidissims i a vegades un excés de volum que no afavoria gens els cantants, perd com que els contrastos dinamics i els
canvis de tempo eren bons, els musics del Liceu complien més que bé i la partitura és excel-lent, si un s'abstreia del que
passava a l'escenari i ho escoltava com si fos una simfonia, sobretot al Don Giovanni pel seu caracter més dramatic,
podia gaudir d'allo més, alhora que des del podi, els que vam tenir la sort de veure'l, podiem seguir Minkowski cantant,
rient, donant-se copets de batuta al cap i fins i tot fent un pam i pipa als cantants, mostrant que s'ho passava d'allo més
bé. Al Cosi els tempos i arravataments es van moderar, potser fruit del cansament de les tres jornades seguides.

Imatge destacada: (c) Paco Amate.
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La maratdo Mozart-Da Ponte no convencg

LE NOZZE DI FIGARO, DON GIOVANNI i COSI FAN TUTTE ,
de Wolfgang Amadeus Mozart, amb llibret de Lorenzo Da Ponte.
Robert Gleadow, Angela Brower, Thomas Doli€é, Ana-Maria
Labin, Lea Desandre, Alix Le Saux, Norman D. Patzke, Paco
Garcia, Mercedes Gancedo, Alexandre Duhamel, Alex Rosen,
lulia Maria Dan, Julien Henric, Arianna Vendittelli, James Ley,
Miriam Albano. Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Marc
Minkowski, direccié musical. lvan Alexandre, direcci6 d'escena.
LICEU. 7, 89 D'ABRIL DE 2022.

La il-lusié de veure la trilogia Mozart-Da Ponte d'una tirada, com
si es tractés d'una obra en tres actes, i més dirigides per Marc
Minkowski, ben aviat va esdevenir una desil-lusio.

Tot i que Le nozze di Figaro, Don Giovanni i Cosi fan tutte no

van ser escrites com a conjunt, comparteixen certes tematiques com I'amor, la infidelitat, I'engany i el perdé que poden
permetre aquesta unificacié. La produccié, concebuda per al Drottningholms Slottstheater de Suécia, compta amb una
mateixa escenografia, un repartiment i una direccié musical compartides que, venint de Marc Minkowski, feia preveure
rigorositat estilistica, tot i que I'Orquestra Simfonica del Liceu no toqui amb instruments antics. Res més lluny de la
realitat.

La proposta escénica d'lvan Alexandre, la mateixa per a les tres Operes, juga amb la idea del teatre dins del teatre.
L'escenograf Antoine Fontaine crea un teatret d'estructura de fusta amb cortines que delimiten els espais escenics,
camerinos a la vista on també s'hi desenvolupa I'accié mentre els actors/personatges es vesteixen i maquillen a la vista
del public, i una il-luminacié amb candeletes de Tobias Hagstrom Stahl que ens transporten als teatres ambulants del
segle XVIII. Minkowski hi afegeix picades d'ullet musicals introduint en cada Opera frases musicals d'una altra per crear
un fil conductor en qué Cherubino esdevé I'anima dels tres titols mostrant-lo com un jovenet juganer a la primera, un
consumat seductor a la segona i un home gran i amargat a la tercera.

Fins aqui tot correcte, ja que la proposta aporta aquest encant de I'antic, de la deliciosa espontaneitat de la commedia
dell'arte . El problema sorgeix quan les veus s6n massa petites i de segona categoria per omplir un teatre com el del
Liceu. Aleshores ens adonem que realment som davant d'un teatre ambulant real, d'una produccio6 plegable per fer gires,
on els cantants funcionen molt bé com a actors perdo no com a cantants. De fet, si el text hagués estat dit en lloc de
cantat el resultat probablement hauria estat millor, malgrat la fantastica i expressiva direccié de Minkowski. | si a Le
nozze de Figaro la proposta funciona bastant bé pel seu caracter de comeédia i en el Cosi també en algunes escenes
—amb un final divertit on les parelles acaben barallant-se—, al Don Giovanni no gira ni amb rodes, ja que en seguir en to
de comedia I'argument és confus i la part dramatica queda ridicula.

Veus petites i desiguals

En I'ambit de les veus, el Figaro/Leporello del bariton Robert Gleadow va marcar, i per mal, les funcions dels dies de
I'estrena. Histrionic fins a la sacietat, amb un cant sense cap mena de musicalitat, dificultat d'afinaci6 i més cridat que
cantat, només va destacar com un gran actor de comédia a I'engros. A Le Nozze , les veus masculines van tenir una
mica de tot. El bariton Thomas Dolié en el paper de Comte d'Almaviva se'n va sortir una mica millor que el baix-bariton
Norman D. Patzke com a Antonio i Bartolo i el tenor Paco Garcia com a Don Curzio, que tampoc van convencer.

El bariton Alexandre Duhamel no li va saber trobar el punt seductor al seu Don Giovanni, fet que creava un rebuig total a
part de la manca de matisos en la veu. El cant desigual va estar entre una semi-agradable serenata “Deh vieni alla
finestra”, acompanyat a la mandolina per la sorpresiva i agradable preséncia d'Eduard Iniesta, i una escena del sopar
caotica amb un Alex Rosen com a Commendatore gens imponent que curiosament havia fet un Masetto de veu petita
pero bonica. L'endema, en canvi, Duhamel se'n va sortir millor com a Don Alfonso ( Cosi ) potser pel caracter més sever
del personatge.

Millor les dones

Van sortir-se'n millor les dones. La soprano Ana-Maria Labin va ser la Comtessa d'Almaviva a Le Nozze i Fiordiligi al
Cosi . De veu petita, pero ben afinada i amb molta musicalitat, va anar creixent amb un cant bonic a les aries “Porgi
amor” i “Dove sono” seguit de I'encantador duo amb Susanna “Che soave zeffiretto” ( Le nozze ), aixi com a l'aria final
“Per pieta, ben mio perdona” al Cosi , molt aplaudida. La mezzo Angela Brower va ser Sussana a Le Nozze mostrant
una bona projeccio i afinacio, sobretot a “Deh, vieni non tardar”, i Dorabella al Cosi , amb una simpatica interpretacio de
“E amore un ladroncello”. En el rol dels seus enamorats, el tenor Julien Henric va ser un correcte Ferrando, que el dia
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anterior havia fet una bonica interpretacio de I'aria “ll mio tesoro” com a Don Ottavio ( Don Giovanni ), mentre que Florian
Sempey (Guglielmo) va passar sense pena ni gloria.

També van estar encertades Lea Desandre que va fer un Cherubino divertit i entremaliat amb una “Canzonetta” de veu
fresca i clara, la Barbarina de Mercedes Gancedo —el millor de la nit— amb la romantica aria “L'ho perduta, me meschina“,
i una Miriam Albano fent de Despina lleugera i divertidissima en el paper de jutge. Per contra, les Marcellina ( Le nozze )
i Zerlina ( Don Giovanni ) d'Alix Le Saux no va sobresortir en res.

Al Don Giovanni , Arianna Venditelli va ser una Donna Elvira de veu segura i la soprano lulia Maria Dan es va mostrar
entregada i de veu sonora com a Donna Anna a “Don Ottavio son morta”, amb algun agut escanyat a “Or sai chi I'onore” i
una molt bona sensibilitat a “Non mi dir”.

Un Minkowski rapidissim

Pel que fa a la direccié, tant a Le Nozze com, en menys mesura, a Don Giovanni , Minkowski va marcar uns temps
rapidissims i a vegades un excés de volum que no afavoria gens els cantants, perd com que els contrastos dinamics i els
canvis de tempo eren bons, els musics del Liceu complien més que bé i la partitura és excel-lent, si un s'abstreia del que
passava a l'escenari i ho escoltava com si fos una simfonia, sobretot al Don Giovanni pel seu caracter més dramatic,
podia gaudir d'allo més, alhora que des del podi, els que vam tenir la sort de veure'l, podiem seguir Minkowski cantant,
rient, donant-se copets de batuta al cap i fins i tot fent un pam i pipa als cantants, mostrant que s'ho passava d'allo més
bé. Al Cosi els tempos i arravataments es van moderar, potser fruit del cansament de les tres jornades seguides.

Imatge destacada: (c) Paco Amate.
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El 33 emite la gala del 35 aniversario del Festival Castell
de Peralada, con el tenor Javier Camarena
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Ver: El Festival Castell de Peralada clausura su XXXV edicion
con William Christie y Javier Camarena

El dia jueves 14 de abril , a las 23.50 hs, el 33 emitira la gala del
35 aniversario del Festival Castell de Peralada , protagonizada
por el tenor Javier Camarena con el Coro y Orquesta del Gran
Teatre del Liceu bajo la batuta del maestro Riccardo Frizza Este
concierto lirico, grabado el 1 de agosto de 2021 , se reemitira al
programa “ Diumenge, concert” de TV3.

i El concierto que el pasado 1 de agosto se pudo oir de forma

- simultanea en Catalunya Radio y en Catalunya Musica formé
parte de una programacion especial conducida por los Hombres Clasicos Albert Galceran y Pedro Pardo , a la vez que
fue grabado por TV3 para emitir en diferido por el Canal 33 y —posteriormente— por TV3
El tenor Javier Camarena y el maestro Riccardo Frizza — © Miquel Gonzélez

Jueves 14 de abril a las 23:50 hs | Canal 33
El tenor Javier Camarena y el maestro Riccardo Frizza — © Miquel Gonzélez

Concierto de Javier Camarena en Peralada — © Miquel Gonzalez
Concierto de Javier Camarena en Peralada — © Miquel Gonzalez
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu — © Miquel Gonzalez
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu — © Miquel Gonzalez
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu — © Miquel Gonzalez

El tenor mexicano Javier Camarena , coronado como mejor cantante masculino por los International Opera Awards 2021,
junto con Riccardo Frizza al frente de la Orquesta y Coro del Gran Teatre del Liceu, ofrecieron una gala con arias de
Opera de gran repertorio y muy popular.

El concierto comienza con el corazén de la 6pera “ Lakmé ” de Delibes, para dar paso a la voz del tenor con el aria
“Tomar le dibujo de un bijoux ... Fantaisie aux devin mensonges ..."” de la misma 6pera.

El concierto continua con “Ah cette vojo quel trouble ... Je crois entender encore ...” de Las pécheurs de perlas de Bizet
y “ Com'e gentil” de Don Pasquale de Donizetti , de quien también Camarena interpreto “E fia ver, tu mia sarai ... Non
puo il cor, non pud la mente ...” de la 6pera “ Betly , ésea La capanna svizzera ".

De Mozart, el tenor de voz de oro interpreta “Dies Bildnis ist bezaubern schon ...” de “Die Zauberfléte (La flauta méagica)”.
Al final del concierto, que se desarrolld sin pausa, podemos oir las arias “ Che gelida manina " de “La Bohéme ", de
Puccini, y “Ah mas amis... Pour mon ame ..."” de “La fille du Régiment ”, de Donizetti.

Llegadas las propinas y con un publico totalmente rendido a sus pies, Camarena interpreta «La donna & mobile «, de la
Opera » Rigoletto » de Verdi, y también el corazén «Va pensiero » de » Nabucco «, del mismo compositor, cerrando con
el maravilloso bolero “ Contigo en la distancia” de César Portillo de la Luz .

La relacion de colaboracion de la Corporacion Catalana de Medios Audiovisuales con el Festival Castell de Peralada
viene de lejos. Esta es una muestra mas de la voluntad de la CCMA de promaocién y difusion de los festivales relevantes
gue promueven la cultura en el pais.
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Presentacio de I'Opera Cosi Fan Tutte de Mozart

La Capella del Convent de Santa Clara ha rebut a la soprano Clara Valero que ha ofert algunes pinzellades sobre I'Opera
"Cosi fan tutte" de Mozart. La conferencia forma part del cicle "El mon de I'Opera a Castellé d'Empuries” ja que la
biblioteca Ramon Bordas i Estragués un any més s'ha sumat al projecte LiceuBib, un Club que apropa els usuaris de les
biblioteques publiques de Catalunya al mén de I'0pera.

Per finalitzar tot el curs els assistents es desplacaran a Barcelona per veure la representacié de Cosi fan tutte de Mozart
al Gran Teatre del Liceu.

En aquesta proposta hi participa el Servei de biblioteques del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya i el
Gran Teatre El Liceu amb la finalitat d'apropar els grans equipaments culturals del pais a tota la ciutadania.
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La maratdo Mozart-Da Ponte no convencg

LE NOZZE DI FIGARO, DON GIOVANNI i COSI FAN TUTTE ,
de Wolfgang Amadeus Mozart, amb llibret de Lorenzo Da Ponte.
Robert Gleadow, Angela Brower, Thomas Doli€é, Ana-Maria
Labin, Lea Desandre, Alix Le Saux, Norman D. Patzke, Paco
Garcia, Mercedes Gancedo, Alexandre Duhamel, Alex Rosen,
lulia Maria Dan, Julien Henric, Arianna Vendittelli, James Ley,
Miriam Albano. Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Marc
Minkowski, direccié musical. lvan Alexandre, direcci6 d'escena.
LICEU. 7, 89 D'ABRIL DE 2022.

La il-lusié de veure la trilogia Mozart-Da Ponte d'una tirada, com
si es tractés d'una obra en tres actes, i més dirigides per Marc
Minkowski, ben aviat va esdevenir una desil-lusio.

Tot i que Le nozze di Figaro, Don Giovanni i Cosi fan tutte no

van ser escrites com a conjunt, comparteixen certes tematiques com I'amor, la infidelitat, I'engany i el perdé que poden
permetre aquesta unificacié. La produccié, concebuda per al Drottningholms Slottstheater de Suécia, compta amb una
mateixa escenografia, un repartiment i una direccié musical compartides que, venint de Marc Minkowski, feia preveure
rigorositat estilistica, tot i que I'Orquestra Simfonica del Liceu no toqui amb instruments antics. Res més lluny de la
realitat.

La proposta escénica d'lvan Alexandre, la mateixa per a les tres Operes, juga amb la idea del teatre dins del teatre.
L'escenograf Antoine Fontaine crea un teatret d'estructura de fusta amb cortines que delimiten els espais escenics,
camerinos a la vista on també s'hi desenvolupa I'accié mentre els actors/personatges es vesteixen i maquillen a la vista
del public, i una il-luminacié amb candeletes de Tobias Hagstrom Stahl que ens transporten als teatres ambulants del
segle XVIII. Minkowski hi afegeix picades d'ullet musicals introduint en cada Opera frases musicals d'una altra per crear
un fil conductor en qué Cherubino esdevé I'anima dels tres titols mostrant-lo com un jovenet juganer a la primera, un
consumat seductor a la segona i un home gran i amargat a la tercera.

Fins aqui tot correcte, ja que la proposta aporta aquest encant de I'antic, de la deliciosa espontaneitat de la commedia
dell'arte . El problema sorgeix quan les veus s6n massa petites i de segona categoria per omplir un teatre com el del
Liceu. Aleshores ens adonem que realment som davant d'un teatre ambulant real, d'una produccio6 plegable per fer gires,
on els cantants funcionen molt bé com a actors perdo no com a cantants. De fet, si el text hagués estat dit en lloc de
cantat el resultat probablement hauria estat millor, malgrat la fantastica i expressiva direccié de Minkowski. | si a Le
nozze de Figaro la proposta funciona bastant bé pel seu caracter de comeédia i en el Cosi també en algunes escenes
—amb un final divertit on les parelles acaben barallant-se—, al Don Giovanni no gira ni amb rodes, ja que en seguir en to
de comedia I'argument és confus i la part dramatica queda ridicula.

Veus petites i desiguals

En I'ambit de les veus, el Figaro/Leporello del bariton Robert Gleadow va marcar, i per mal, les funcions dels dies de
I'estrena. Histrionic fins a la sacietat, amb un cant sense cap mena de musicalitat, dificultat d'afinaci6 i més cridat que
cantat, només va destacar com un gran actor de comédia a I'engros. A Le Nozze , les veus masculines van tenir una
mica de tot. El bariton Thomas Dolié en el paper de Comte d'Almaviva se'n va sortir una mica millor que el baix-bariton
Norman D. Patzke com a Antonio i Bartolo i el tenor Paco Garcia com a Don Curzio, que tampoc van convencer.

El bariton Alexandre Duhamel no li va saber trobar el punt seductor al seu Don Giovanni, fet que creava un rebuig total a
part de la manca de matisos en la veu. El cant desigual va estar entre una semi-agradable serenata “Deh vieni alla
finestra”, acompanyat a la mandolina per la sorpresiva i agradable preséncia d'Eduard Iniesta, i una escena del sopar
caotica amb un Alex Rosen com a Commendatore gens imponent que curiosament havia fet un Masetto de veu petita
pero bonica. L'endema, en canvi, Duhamel se'n va sortir millor com a Don Alfonso ( Cosi ) potser pel caracter més sever
del personatge.

Millor les dones

Van sortir-se'n millor les dones. La soprano Ana-Maria Labin va ser la Comtessa d'Almaviva a Le Nozze i Fiordiligi al
Cosi . De veu petita, pero ben afinada i amb molta musicalitat, va anar creixent amb un cant bonic a les aries “Porgi
amor” i “Dove sono” seguit de I'encantador duo amb Susanna “Che soave zeffiretto” ( Le nozze ), aixi com a l'aria final
“Per pieta, ben mio perdona” al Cosi , molt aplaudida. La mezzo Angela Brower va ser Sussana a Le Nozze mostrant
una bona projeccio i afinacio, sobretot a “Deh, vieni non tardar”, i Dorabella al Cosi , amb una simpatica interpretacio de
“E amore un ladroncello”. En el rol dels seus enamorats, el tenor Julien Henric va ser un correcte Ferrando, que el dia
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anterior havia fet una bonica interpretacio de I'aria “ll mio tesoro” com a Don Ottavio ( Don Giovanni ), mentre que Florian
Sempey (Guglielmo) va passar sense pena ni gloria.

També van estar encertades Lea Desandre que va fer un Cherubino divertit i entremaliat amb una “Canzonetta” de veu
fresca i clara, la Barbarina de Mercedes Gancedo —el millor de la nit— amb la romantica aria “L'ho perduta, me meschina“,
i una Miriam Albano fent de Despina lleugera i divertidissima en el paper de jutge. Per contra, les Marcellina ( Le nozze )
i Zerlina ( Don Giovanni ) d'Alix Le Saux no va sobresortir en res.

Al Don Giovanni , Arianna Venditelli va ser una Donna Elvira de veu segura i la soprano lulia Maria Dan es va mostrar
entregada i de veu sonora com a Donna Anna a “Don Ottavio son morta”, amb algun agut escanyat a “Or sai chi I'onore” i
una molt bona sensibilitat a “Non mi dir”.

Un Minkowski rapidissim

Pel que fa a la direccié, tant a Le Nozze com, en menys mesura, a Don Giovanni , Minkowski va marcar uns temps
rapidissims i a vegades un excés de volum que no afavoria gens els cantants, perd com que els contrastos dinamics i els
canvis de tempo eren bons, els musics del Liceu complien més que bé i la partitura és excel-lent, si un s'abstreia del que
passava a l'escenari i ho escoltava com si fos una simfonia, sobretot al Don Giovanni pel seu caracter més dramatic,
podia gaudir d'allo més, alhora que des del podi, els que vam tenir la sort de veure'l, podiem seguir Minkowski cantant,
rient, donant-se copets de batuta al cap i fins i tot fent un pam i pipa als cantants, mostrant que s'ho passava d'allo més
bé. Al Cosi els tempos i arravataments es van moderar, potser fruit del cansament de les tres jornades seguides.

Imatge destacada: (c) Paco Amate.
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El 33 emite la gala del 35 aniversario del Festival Castell
de Peralada, con el tenor Javier Camarena
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Ver: El Festival Castell de Peralada clausura su XXXV edicion
con William Christie y Javier Camarena

El dia jueves 14 de abril , a las 23.50 hs, el 33 emitira la gala del
35 aniversario del Festival Castell de Peralada , protagonizada
por el tenor Javier Camarena con el Coro y Orquesta del Gran
Teatre del Liceu bajo la batuta del maestro Riccardo Frizza Este
concierto lirico, grabado el 1 de agosto de 2021 , se reemitira al
programa “ Diumenge, concert” de TV3.

i El concierto que el pasado 1 de agosto se pudo oir de forma
- simultanea en Catalunya Radio y en Catalunya Musica formo
parte de una programacion especial conducida por los Hombres Clasicos Albert Galceran y Pedro Pardo , a la vez que

fue grabado por TV3 para emitir en diferido por el Canal 33 y —posteriormente— por TV3
El tenor Javier Camarena y el maestro Riccardo Frizza — © Miquel Gonzélez

Jueves 14 de abril a las 23:50 hs | Canal 33
El tenor Javier Camarena y el maestro Riccardo Frizza — © Miquel Gonzélez

Concierto de Javier Camarena en Peralada — © Miquel Gonzalez
Concierto de Javier Camarena en Peralada — © Miquel Gonzalez
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu — © Miquel Gonzélez
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu — © Miquel Gonzalez
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu — © Miquel Gonzélez

El tenor mexicano Javier Camarena , coronado como mejor cantante masculino por los International Opera Awards 2021,
junto con Riccardo Frizza al frente de la Orquesta y Coro del Gran Teatre del Liceu, ofrecieron una gala con arias de
Opera de gran repertorio y muy popular.

El concierto comienza con el corazén de la 6pera “ Lakmé " de Delibes, para dar paso a la voz del tenor con el aria
“Tomar le dibujo de un bijoux ... Fantaisie aux devin mensonges ...” de la misma 6pera.

El concierto continGa con “Ah cette vojo quel trouble ... Je crois entender encore ..."” de Las pécheurs de perlas de Bizet
y “ Com'é gentil” de Don Pasquale de Donizetti , de quien también Camarena interpreto “E fia ver, tu mia sarai ... Non
puo il cor, non puo la mente ..." de la épera “ Betly , 6sea La capanna svizzera ".

De Mozart, el tenor de voz de oro interpreta “Dies Bildnis ist bezaubern schon ...” de “Die Zauberfléte (La flauta magica)”.
Al final del concierto, que se desarroll6 sin pausa, podemos oir las arias “ Che gelida manina " de “La Bohéme ”, de
Puccini, y “Ah mas amis... Pour mon ame ...” de “La fille du Régiment ", de Donizetti.

Llegadas las propinas y con un publico totalmente rendido a sus pies, Camarena interpreta «La donna € mobile «, de la
Opera » Rigoletto » de Verdi, y también el corazén «Va pensiero » de » Nabucco «, del mismo compositor, cerrando con
el maravilloso bolero “ Contigo en la distancia” de César Portillo de la Luz .

La relacion de colaboracion de la Corporacion Catalana de Medios Audiovisuales con el Festival Castell de Peralada
viene de lejos. Esta es una muestra mas de la voluntad de la CCMA de promocion y difusion de los festivales relevantes
que promueven la cultura en el pais.
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De vuelta al teatro callejero del siglo XVIII

El Gran Teatre del Liceu de Barcelona presenta la Trilogia Mozart — Da Ponte . Tres episodios que nos presentan una
excitante y fresca colaboracién entre Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozart Le nozze di Figaro, Don Giovanni y
Cosi fan tutte se presentan en tres funciones consecutivas unidas por una misma concepcion escénica, musical y
tematica.

La conocida Trilogia Da Ponte esta formada por tres 6peras: Le nozze di Figaro (una commedia per musica en cuatro
actos); Don Giovanni (un dramma giocoso en dos actos); y Cosi fan tutte (un dramma giocoso en dos actos). Dicho trio,
compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart con libreto de Lorenzo Da Ponte , fue creado entre los afios 1786 y 1790.
Aungue sendas Operas son excelentes por separado, las tres utilizan una misma y evidente afinidad tematica: todas
giran entorno al estimulo amoroso. A la busqueda y oposicion a la infidelidad, los celos y la lujuria. Esto hace que la idea
gue nos plantea el Liceu de unirlas en un ciclo operistico sea altamente interesante; ya que cada una de las Operas
representa una parte del amor: la inocencia y la felicidad del primer amor, la negacién del amor derrotado por la
indecencia y, finalmente, la infidelidad.

Para dicha produccion el Liceu ha unido un tAndem de lujo. Marc Minkowski , director musical, e Ivan Alexandre , director
de escena, nos ofrecen un reto ambicioso sobre las tablas del gran teatro. Presentar cuatro ciclos de las tres conocidas
Operas de Mozart , bajo una propuesta basada en tempos agiles y una escenografia que juega con la estética de la
commedia dell'arte y la moderna , es un reto al que sumarse. Asi, la Trilogia Da Ponte se presenta como si fueran tres
actos de un mismo ciclo. Tres miradas sobre el amor que conectan el siglo XVIII con la actualidad por su caracter
universal y moderno.

Para poder llevar a cabo esta hazafia, lvan Alexandre ha decidido prescindir de decorados pomposos y sumergirnos en
la época en la que Mozart y Da Ponte escribieron dichas éperas. Asi, sobre el escenario del Liceu , encontraremos una
estructura similar a un pequefio y funcional «teatrillo» (ideado por Antoine Fontaine ) donde disfrutaremos de las 6peras
en un formato mas callejero. Un conjunto de cortinas mdviles y un escaso atrezzo se encargan de delimitar las zonas
gue representaran estancias, calles, prados... Todo queda al alcance de nuestra imaginacion.

Pero, no solo la accién reside en el teatrillo. Sus alrededores también nos mostraran un juego interesante. Alli vemos
como los artistas se preparan, prestan atencion a lo que ocurre en escena y reaccionan a ello. Pero, sobretodo, es la
zona donde los artistas se permiten (en escasas ocasiones) romper la cuarta pared con el publico, buscandolo complice.
Una escenificacion que atrae al respetable dentro del juego que esta compafiia presenta en una accién muy bien hilada
y agil.

Resaltar también el comedido vestuario (creado por Antoine Fontaine ) que, como compafiia callejera de pro, reutilizara
durante las tres Operas. Y la fantéstica iluminacidn creada en conjuncion por Ivan Alexandre Antoine Fontaine y Tobias
Hagstrém Stahl ; que nos da ese ambiente ligubre del teatro de la época.

En la parte actoral, indicar que todos y cada uno realizan un trabajo correcto sobre la escena. Pero, bajo los focos del
Liceo , he de remarcar varias apariciones que se llevaron la palma en su noche.

Empezando por Le nozze di Figaro , alabar el gran trabajo de Lea Desandre como Cherubino. Una sinceridad actoral
fantastica acompafiada de inocencia que tan buen sentido afiade al personaje. Certera y emocionante en sus
interpretaciones, Desandre nos encandilé completamente y se llevé el gran aplauso de la noche. Ana Maria Labin como
Contesa de Almaviva estuvo inigualable junto a la expresiva Angela Brower como Susanna. Aun asi, la palma se la llevé
Robert Gleadow presentando un excéntrico Figaro.

En Don Giovanni disfrutamos, de nuevo, de un gran Robert Gleadow como Leporello y un correcto Alexandre Duhamel
como Don Giovanni. Ambos llevaron el peso de la 6pera junto a una excelsa lulia Maria Dan como Donna Anna. Aun el
intento de sostener la funcidn, Don Giovanni se convirtié en la adaptacion mas floja de las tres.

Por dltimo, remarcar la adaptacién de Cosi fan tutte , en mi opinién, la mejor de la trilogia. Ana Maria Labin nos presenté
una perfecta Fiordiligi que, junto a Angela Brower como Dorabella, nos mostraron que el drama y la comedia pueden
encarnarse en un mismo personaje. Como grandiosa fue la aportacién de Miriam Albano como Despina quien se llevé la
ovacion de la noche por un personaje tan bien creado como despiado. Como artifice de la artimafa, subrayar el Don
Alfonso de Alexandre Duhamel quien supo jugar habilmente con un personaje que le hizo mas justicia que Don Giovanni.
Por dltimo destacar la correcta y eficiente interpretacion de Julien Henric como Ferrando y Florian Sempey como
Guglielmo.

Por dltimo, quisiera acentuar el trabajo de la Orquesta del Gran Teatre del Liceu , dirigida por un excelentisimo Marc
Minkowski , que supo afadir la fuerza interpretativa a sendos montajes batuta en mano. Fue un lujo verle dirigir una
orquesta que estaba ofreciendo un sinfin de florituras bajo una delicada y exquisita interpretacién. Todo un hito
interpretar tres 6peras distintas en tres dias seguidos. Ya en la tercera jornada, pudimos ver a un Minkowski algo
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cansado y dolorido. Aun asi, su direccién fue correcta y enérgica. Bravo por ellos quienes fueron ovacionados cada
noche.

El Gran Teatre del Liceu de Barcelona nos ofrece estos dias una trilogia que podemos disfrutar poco en nuestra ciudad.
Si ademas, el tdandem Minkowski — Alexandre nos ofrece una visién atipica e interesante que no se parece a ninguna
otra que hayamos disfrutado anteriormente, la Trilogia Mozart — Da Ponte se convierte en una visita obligada que no te
puedes perder. Teatro callejero del siglo XVIII en pleno siglo XXI.

Critica realizada por Diana Rivera
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De vuelta al teatro callejero del siglo XVIII

El Gran Teatre del Liceu de Barcelona presenta la Trilogia Mozart — Da Ponte . Tres episodios que nos presentan una
excitante y fresca colaboracién entre Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozart Le nozze di Figaro, Don Giovanni y
Cosi fan tutte se presentan en tres funciones consecutivas unidas por una misma concepcion escénica, musical y
tematica.

La conocida Trilogia Da Ponte esta formada por tres 6peras: Le nozze di Figaro (una commedia per musica en cuatro
actos); Don Giovanni (un dramma giocoso en dos actos); y Cosi fan tutte (un dramma giocoso en dos actos). Dicho trio,
compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart con libreto de Lorenzo Da Ponte , fue creado entre los afios 1786 y 1790.
Aungue sendas Operas son excelentes por separado, las tres utilizan una misma y evidente afinidad tematica: todas
giran entorno al estimulo amoroso. A la busqueda y oposicion a la infidelidad, los celos y la lujuria. Esto hace que la idea
gue nos plantea el Liceu de unirlas en un ciclo operistico sea altamente interesante; ya que cada una de las Operas
representa una parte del amor: la inocencia y la felicidad del primer amor, la negacién del amor derrotado por la
indecencia y, finalmente, la infidelidad.

Para dicha produccion el Liceu ha unido un tAndem de lujo. Marc Minkowski , director musical, e Ivan Alexandre , director
de escena, nos ofrecen un reto ambicioso sobre las tablas del gran teatro. Presentar cuatro ciclos de las tres conocidas
Operas de Mozart , bajo una propuesta basada en tempos agiles y una escenografia que juega con la estética de la
commedia dell'arte y la moderna , es un reto al que sumarse. Asi, la Trilogia Da Ponte se presenta como si fueran tres
actos de un mismo ciclo. Tres miradas sobre el amor que conectan el siglo XVIII con la actualidad por su caracter
universal y moderno.

Para poder llevar a cabo esta hazafia, lvan Alexandre ha decidido prescindir de decorados pomposos y sumergirnos en
la época en la que Mozart y Da Ponte escribieron dichas éperas. Asi, sobre el escenario del Liceu , encontraremos una
estructura similar a un pequefio y funcional «teatrillo» (ideado por Antoine Fontaine ) donde disfrutaremos de las 6peras
en un formato mas callejero. Un conjunto de cortinas mdviles y un escaso atrezzo se encargan de delimitar las zonas
gue representaran estancias, calles, prados... Todo queda al alcance de nuestra imaginacion.

Pero, no solo la accién reside en el teatrillo. Sus alrededores también nos mostraran un juego interesante. Alli vemos
como los artistas se preparan, prestan atencion a lo que ocurre en escena y reaccionan a ello. Pero, sobretodo, es la
zona donde los artistas se permiten (en escasas ocasiones) romper la cuarta pared con el publico, buscandolo complice.
Una escenificacion que atrae al respetable dentro del juego que esta compafiia presenta en una accién muy bien hilada
y agil.

Resaltar también el comedido vestuario (creado por Antoine Fontaine ) que, como compafiia callejera de pro, reutilizara
durante las tres Operas. Y la fantéstica iluminacidn creada en conjuncion por Ivan Alexandre Antoine Fontaine y Tobias
Hagstrém Stahl ; que nos da ese ambiente ligubre del teatro de la época.

En la parte actoral, indicar que todos y cada uno realizan un trabajo correcto sobre la escena. Pero, bajo los focos del
Liceo , he de remarcar varias apariciones que se llevaron la palma en su noche.

Empezando por Le nozze di Figaro , alabar el gran trabajo de Lea Desandre como Cherubino. Una sinceridad actoral
fantastica acompafiada de inocencia que tan buen sentido afiade al personaje. Certera y emocionante en sus
interpretaciones, Desandre nos encandilé completamente y se llevé el gran aplauso de la noche. Ana Maria Labin como
Contesa de Almaviva estuvo inigualable junto a la expresiva Angela Brower como Susanna. Aun asi, la palma se la llevé
Robert Gleadow presentando un excéntrico Figaro.

En Don Giovanni disfrutamos, de nuevo, de un gran Robert Gleadow como Leporello y un correcto Alexandre Duhamel
como Don Giovanni. Ambos llevaron el peso de la 6pera junto a una excelsa lulia Maria Dan como Donna Anna. Aun el
intento de sostener la funcidn, Don Giovanni se convirtié en la adaptacion mas floja de las tres.

Por dltimo, remarcar la adaptacién de Cosi fan tutte , en mi opinién, la mejor de la trilogia. Ana Maria Labin nos presenté
una perfecta Fiordiligi que, junto a Angela Brower como Dorabella, nos mostraron que el drama y la comedia pueden
encarnarse en un mismo personaje. Como grandiosa fue la aportacién de Miriam Albano como Despina quien se llevé la
ovacion de la noche por un personaje tan bien creado como despiado. Como artifice de la artimafa, subrayar el Don
Alfonso de Alexandre Duhamel quien supo jugar habilmente con un personaje que le hizo mas justicia que Don Giovanni.
Por dltimo destacar la correcta y eficiente interpretacion de Julien Henric como Ferrando y Florian Sempey como
Guglielmo.

Por dltimo, quisiera acentuar el trabajo de la Orquesta del Gran Teatre del Liceu , dirigida por un excelentisimo Marc
Minkowski , que supo afadir la fuerza interpretativa a sendos montajes batuta en mano. Fue un lujo verle dirigir una
orquesta que estaba ofreciendo un sinfin de florituras bajo una delicada y exquisita interpretacién. Todo un hito
interpretar tres 6peras distintas en tres dias seguidos. Ya en la tercera jornada, pudimos ver a un Minkowski algo
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cansado y dolorido. Aun asi, su direccién fue correcta y enérgica. Bravo por ellos quienes fueron ovacionados cada
noche.

El Gran Teatre del Liceu de Barcelona nos ofrece estos dias una trilogia que podemos disfrutar poco en nuestra ciudad.
Si ademas, el tdandem Minkowski — Alexandre nos ofrece una visién atipica e interesante que no se parece a ninguna
otra que hayamos disfrutado anteriormente, la Trilogia Mozart — Da Ponte se convierte en una visita obligada que no te
puedes perder. Teatro callejero del siglo XVIII en pleno siglo XXI.

Critica realizada por Diana Rivera
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De vuelta al teatro callejero del siglo XVIII

El Gran Teatre del Liceu de Barcelona presenta la Trilogia Mozart — Da Ponte . Tres episodios que nos presentan una
excitante y fresca colaboracién entre Lorenzo Da Ponte y Wolfgang Amadeus Mozart Le nozze di Figaro, Don Giovanni y
Cosi fan tutte se presentan en tres funciones consecutivas unidas por una misma concepcion escénica, musical y
temética.

La conocida Trilogia Da Ponte esta formada por tres 6peras: Le nozze di Figaro (una commedia per musica en cuatro
actos); Don Giovanni (un dramma giocoso en dos actos); y Cosi fan tutte (un dramma giocoso en dos actos). Dicho trio,
compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart con libreto de Lorenzo Da Ponte , fue creado entre los afios 1786 y 1790.
Aunque sendas éperas son excelentes por separado, las tres utilizan una misma y evidente afinidad tematica: todas
giran entorno al estimulo amoroso. A la bdsqueda y oposicion a la infidelidad, los celos y la lujuria. Esto hace que la idea
gue nos plantea el Liceu de unirlas en un ciclo operistico sea altamente interesante; ya que cada una de las 6peras
representa una parte del amor: la inocencia y la felicidad del primer amor, la negacién del amor derrotado por la
indecencia y, finalmente, la infidelidad.

Para dicha produccion el Liceu ha unido un tandem de lujo. Marc Minkowski , director musical, e lvan Alexandre ,
director de escena, nos ofrecen un reto ambicioso sobre las tablas del gran teatro. Presentar cuatro ciclos de las tres
conocidas Operas de Mozart , bajo una propuesta basada en tempos agiles y una escenografia que juega con la estética
de la commedia dell'arte y la moderna, es un reto al que sumarse. Asi, la Trilogia Da Ponte se presenta como si fueran
tres actos de un mismo ciclo. Tres miradas sobre el amor que conectan el siglo XVIII con la actualidad por su caracter
universal y moderno.

Para poder llevar a cabo esta hazafa, Ivan Alexandre ha decidido prescindir de decorados pomposos y sumergirnos en
la época en la que Mozart y Da Ponte escribieron dichas Operas. Asi, sobre el escenario del Liceu , encontraremos una
estructura similar a un pequefio y funcional «teatrillo» (ideado por Antoine Fontaine ) donde disfrutaremos de las 6peras
en un formato mas callejero. Un conjunto de cortinas moéviles y un escaso atrezzo se encargan de delimitar las zonas
gue representaran estancias, calles, prados... Todo queda al alcance de nuestra imaginacion.

Pero, no solo la accién reside en el teatrillo. Sus alrededores también nos mostraran un juego interesante. Alli vemos
como los artistas se preparan, prestan atencion a lo que ocurre en escena y reaccionan a ello. Pero, sobretodo, es la
zona donde los artistas se permiten (en escasas ocasiones) romper la cuarta pared con el publico, buscandolo complice.
Una escenificacion que atrae al respetable dentro del juego que esta compafiia presenta en una accién muy bien hilada
y agil.

Resaltar también el comedido vestuario (creado por Antoine Fontaine ) que, como compafia callejera de pro, reutilizara
durante las tres 6peras. Y la fantastica iluminacion creada en conjuncion por lvan Alexandre Antoine Fontaine y Tobias
Hagstrom Stahl ; que nos da ese ambiente liigubre del teatro de la época.

En la parte actoral, indicar que todos y cada uno realizan un trabajo correcto sobre la escena. Pero, bajo los focos del
Liceo , he de remarcar varias apariciones que se llevaron la palma en su noche.

Empezando por Le nozze di Figaro , alabar el gran trabajo de Lea Desandre como Cherubino. Una sinceridad actoral
fantastica acompafiada de inocencia que tan buen sentido afiade al personaje. Certera y emocionante en sus
interpretaciones, Desandre nos encandilé completamente y se llevé el gran aplauso de la noche. Ana Maria Labin como
Contesa de Almaviva estuvo inigualable junto a la expresiva Angela Brower como Susanna. Aun asi, la palma se la llevé
Robert Gleadow presentando un excéntrico Figaro.

En Don Giovanni disfrutamos, de nuevo, de un gran Robert Gleadow como Leporello y un correcto Alexandre Duhamel
como Don Giovanni. Ambos llevaron el peso de la 6pera junto a una excelsa lulia Maria Dan como Donna Anna. Aun el
intento de sostener la funcion, Don Giovanni se convirtioé en la adaptacion mas floja de las tres.

Por ultimo, remarcar la adaptacién de Cosi fan tutte , en mi opinién, la mejor de la trilogia. Ana Maria Labin nos present6
una perfecta Fiordiligi que, junto a Angela Brower como Dorabella, nos mostraron que el drama y la comedia pueden
encarnarse en un mismo personaje. Como grandiosa fue la aportacién de Miriam Albano como Despina quien se llevé la
ovacion de la noche por un personaje tan bien creado como despiado. Como artifice de la artimafa, subrayar el Don
Alfonso de Alexandre Duhamel quien supo jugar habilmente con un personaje que le hizo mas justicia que Don Giovanni.
Por dltimo destacar la correcta y eficiente interpretacion de Julien Henric como Ferrando y Florian Sempey como
Guglielmo.

Por ultimo, quisiera acentuar el trabajo de la Orquesta del Gran Teatre del Liceu , dirigida por un excelentisimo Marc
Minkowski , que supo afadir la fuerza interpretativa a sendos montajes batuta en mano. Fue un lujo verle dirigir una
orquesta que estaba ofreciendo un sinfin de florituras bajo una delicada y exquisita interpretacion. Todo un hito
interpretar tres 6peras distintas en tres dias seguidos. Ya en la tercera jornada, pudimos ver a un Minkowski algo
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cansado y dolorido. Aun asi, su direccién fue correcta y enérgica. Bravo por ellos quienes fueron ovacionados cada
noche.

El Gran Teatre del Liceu de Barcelona nos ofrece estos dias una trilogia que podemos disfrutar poco en nuestra ciudad.
Si ademas, el tAindem Minkowski — Alexandre nos ofrece una vision atipica e interesante que no se parece a ninguna
otra que hayamos disfrutado anteriormente, la Trilogia Mozart — Da Ponte se convierte en una visita obligada que no te
puedes perder. Teatro callejero del siglo XVIII en pleno siglo XXI.

Critica realizada por Diana Rivera
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El Liceu ofrece la trilogia Da Ponte de Mozart con Marc
Minkowski a la batuta
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Barcelona. 07, 08 y 09/04/22. Gran Teatre del Liceu. Mozart: Le
nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte. Angela Brower
(Susanna / Dorabella). Ana Maria Labin (Contessa / Fiordiligi).
Robert Gleadow (Figaro / Leporello). Alexandre Duhamel (Don
Giovanni / Don Alfonso). Lea Desandre (Cherubino). Florian
Sempey (Guglielmo). Julien Henric (Ferrando / Don Ottavio).
lulia Maria Dan (Donna Anna). Ana Maria Venditelli (Donna
Elvira), entre otros. Coro y Orquestra del Gran Teatre del Liceu.
Marc Minkowski, direccion musical. lvan Alexandre, direccion de
escena. El Gran Teatre del Liceu es un teatro en llamas -
afortunadamente, no en el sentido bouleziano -. La actualidad de
la lirica en nuestro pais se sostiene, en estos momentos, a
través de sus coordenadas. Por supuesto, la 6pera también vive,
o5k L o i ahora mismo, en el Macbeth de Les Arts o en El angel de fuego

del Teatro Real, pero el coliseo barcelonés es una hoguera de rabioso presente. Sede del Tercer encuentro
iberoamericano de teatros, acaba de presentar una sugerente préxima temporada y ha dado un paso mas en la
celebracion de sus 175 afos. Sigue adelante su expansion con una nueva sede: Liceu Mar (qué diferencia con las
intenciones del Real sobre la Zarzuela) y son centenares los museos y centros culturales que se suman a su aniversario
en toda Catalufia. El Liceu ha conseguido, en pocos afios, posicionarse como una auténtica casa de cultura. Un eje
transversal de qué ha de representar un teatro de 6pera.

Para avivar la llama, estos dias se ofrece en su escenario la musica de un compositor on fire en la época que escribid
tres de sus grandes titulos y que pueden verse en dias consecutivos: Le nozze di Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tutte.
La conocida como Trilogia Da Ponte, en una propuesta que ya ha intentado presentarse varias veces en territorio
francés, pandemia mediante. Firmada escénicamente por Ivan Alexandre, la produccion parte de esa base unitaria, de
concepto cohesionado y singular, como las tres partes que forman un todo, construido desde la parole escenica, que hay
mucha y muy importante en estos titulos. Al espectador o espectadora se le sitda ante lo que vendria a ser una
compaifiia itinerante, con un escenario Unico donde sélo cambian los cortinajes que dan forma al mismo. Sencillo, basico,
donde cada uno ha de encontrar sus propios porqués, en unas formas que tienden hacia lo organico y lo clasico. Lo ideal
es poder ver las tres obras presentadas, en su correlacién cronolégica, entendiendo la cronografia de su génesis y
estética, las relaciones entre si con las que el director de escena (y el musical) juegan y viendo cémo la cuarta pared va
rompiéndose ante el publico. Se entiende asi mejor su desarrollo, los puntos de fuga de los personajes, que se plantean
en las mencionadas cortinas, mostrandose el Gltimo sobre los acordes finales de Cosi y viajando entre la palabra de
Nozze, lo onirico de Don Giovanni y el azar de aquel. O algo parecido. O algo que, quiza, no tenga nada que ver. Ya
digo que la escena es muy libre.
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El Liceu ofrece la trilogia Da Ponte de Mozart con Marc
Minkowski a la batuta
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Barcelona. 07, 08 y 09/04/22. Gran Teatre del Liceu. Mozart: Le
nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte. Angela Brower
(Susanna / Dorabella). Ana Maria Labin (Contessa / Fiordiligi).
Robert Gleadow (Figaro / Leporello). Alexandre Duhamel (Don
Giovanni / Don Alfonso). Lea Desandre (Cherubino). Florian
Sempey (Guglielmo). Julien Henric (Ferrando / Don Ottavio).
lulia Maria Dan (Donna Anna). Ana Maria Venditelli (Donna

T 1l Elvira), entre otros. Coro y Orquestra del Gran Teatre del Liceu.
el Pl RS Marc Minkowski, direccion musical. lvan Alexandre, direccion de
escena. El Gran Teatre del Liceu es un teatro en llamas -
afortunadamente, no en el sentido bouleziano -. La actualidad de
N " la lirica en nuestro pais se sostiene, en estos momentos, a
“’%n,nf i través de sus coordenadas. Por supuesto, la 6pera también vive,
Lk e A ahora mismo, en el Macbeth de Les Arts o en El angel de fuego

del Teatro Real, pero el coliseo barcelonés es una hoguera de rabioso presente. Sede del Tercer encuentro
iberoamericano de teatros, acaba de presentar una sugerente préxima temporada y ha dado un paso mas en la
celebracion de sus 175 afos. Sigue adelante su expansién con una nueva sede: Liceu Mar (qué diferencia con las
intenciones del Real sobre la Zarzuela) y son centenares los museos y centros culturales que se suman a su aniversario
en toda Catalufa. El Liceu ha conseguido, en pocos afios, posicionarse como una auténtica casa de cultura. Un eje
transversal de qué ha de representar un teatro de 6pera.

Para avivar la llama, estos dias se ofrece en su escenario la musica de un compositor on fire en la época que escribid
tres de sus grandes titulos y que pueden verse en dias consecutivos: Le nozze di Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tutte.
La conocida como Trilogia Da Ponte, en una propuesta que ya ha intentado presentarse varias veces en territorio
francés, pandemia mediante. Firmada escénicamente por Ivan Alexandre, la produccion parte de esa base unitaria, de
concepto cohesionado y singular, como las tres partes que forman un todo, construido desde la parole escenica, que hay
mucha y muy importante en estos titulos. Al espectador o espectadora se le sita ante lo que vendria a ser una
compaifiia itinerante, con un escenario Unico donde sélo cambian los cortinajes que dan forma al mismo. Sencillo, basico,
donde cada uno ha de encontrar sus propios porqués, en unas formas que tienden hacia lo organico y lo clasico. Lo ideal
es poder ver las tres obras presentadas, en su correlacion cronolégica, entendiendo la cronografia de su génesis y
estética, las relaciones entre si con las que el director de escena (y el musical) juegan y viendo como la cuarta pared va
rompiéndose ante el publico. Se entiende asi mejor su desarrollo, los puntos de fuga de los personajes, que se plantean
en las mencionadas cortinas, mostrandose el Gltimo sobre los acordes finales de Cosi y viajando entre la palabra de
Nozze, lo onirico de Don Giovanni y el azar de aquel. O algo parecido. O algo que, quiz4, no tenga nada que ver. Ya
digo que la escena es muy libre.
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El Liceu ofrece la trilogia Da Ponte de Mozart con Marc
Minkowski a la batuta
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Barcelona. 07, 08 y 09/04/22. Gran Teatre del Liceu. Mozart: Le
nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte. Angela Brower
(Susanna / Dorabella). Ana Maria Labin (Contessa / Fiordiligi).
Robert Gleadow (Figaro / Leporello). Alexandre Duhamel (Don
Giovanni / Don Alfonso). Lea Desandre (Cherubino). Florian
Sempey (Guglielmo). Julien Henric (Ferrando / Don Ottavio).
lulia Maria Dan (Donna Anna). Ana Maria Venditelli (Donna

T 1l Elvira), entre otros. Coro y Orquestra del Gran Teatre del Liceu.
el Pl RS Marc Minkowski, direccion musical. lvan Alexandre, direccion de
escena. El Gran Teatre del Liceu es un teatro en llamas -
afortunadamente, no en el sentido bouleziano -. La actualidad de
N " la lirica en nuestro pais se sostiene, en estos momentos, a
“’%n,nf i través de sus coordenadas. Por supuesto, la 6pera también vive,
Lk e A ahora mismo, en el Macbeth de Les Arts o en El angel de fuego

del Teatro Real, pero el coliseo barcelonés es una hoguera de rabioso presente. Sede del Tercer encuentro
iberoamericano de teatros, acaba de presentar una sugerente préxima temporada y ha dado un paso mas en la
celebracion de sus 175 afos. Sigue adelante su expansién con una nueva sede: Liceu Mar (qué diferencia con las
intenciones del Real sobre la Zarzuela) y son centenares los museos y centros culturales que se suman a su aniversario
en toda Catalufa. El Liceu ha conseguido, en pocos afios, posicionarse como una auténtica casa de cultura. Un eje
transversal de qué ha de representar un teatro de 6pera.

Para avivar la llama, estos dias se ofrece en su escenario la musica de un compositor on fire en la época que escribid
tres de sus grandes titulos y que pueden verse en dias consecutivos: Le nozze di Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tutte.
La conocida como Trilogia Da Ponte, en una propuesta que ya ha intentado presentarse varias veces en territorio
francés, pandemia mediante. Firmada escénicamente por Ivan Alexandre, la produccion parte de esa base unitaria, de
concepto cohesionado y singular, como las tres partes que forman un todo, construido desde la parole escenica, que hay
mucha y muy importante en estos titulos. Al espectador o espectadora se le sita ante lo que vendria a ser una
compaifiia itinerante, con un escenario Unico donde sélo cambian los cortinajes que dan forma al mismo. Sencillo, basico,
donde cada uno ha de encontrar sus propios porqués, en unas formas que tienden hacia lo organico y lo clasico. Lo ideal
es poder ver las tres obras presentadas, en su correlacion cronolégica, entendiendo la cronografia de su génesis y
estética, las relaciones entre si con las que el director de escena (y el musical) juegan y viendo como la cuarta pared va
rompiéndose ante el publico. Se entiende asi mejor su desarrollo, los puntos de fuga de los personajes, que se plantean
en las mencionadas cortinas, mostrandose el Gltimo sobre los acordes finales de Cosi y viajando entre la palabra de
Nozze, lo onirico de Don Giovanni y el azar de aquel. O algo parecido. O algo que, quiz4, no tenga nada que ver. Ya
digo que la escena es muy libre.
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Indiferencia mozartiana

12/4/2022 | Programa: Le Nozze di Figaro Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.naciodigital.cat/noticia/233018/indiferencia-mozartiana-critica-opera W.A.Mozart: Le Nozze di Figaro.
Produccié Drottningholms Slottsteater. Direcci6 d'escena: lvan Alexandre; Antoine Fontaine (escenografia i vestuari);
Hakan Mayer (coreografia). Thomas Dolié (Comte d'Almaviva); Ana Maria Labin (Comtessa d'Almaviva); Arianna
Vendittelli (Susanna); Robert Gleadow (Figaro); Lea Desandre (Cherubino); Aliex Le Saux (Marcellina); Norman Patzke
(Bartolo/ Antonio); Paco Garcia (Basilio/Don Curzio); Mercedes Gancedo (Barbarina). Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu. Direccié musical: Marc Minkowski. Gran Teatre del Liceu, dilluns 11 d'abril de 2022.

La primera entrega de la trilogia "Mozart & Da Ponte" no ha aconseguit assolir el resultat d'excel-léncia que, a priori,
havia d'haver assolit el reputat especialista francés Marc Minkowski.

Hi ha qui diu que costa forca d'entendre el projecte de la trilogia Mozart & Da Ponte que es pot veure al Gran Teatre del
Liceu. Escoltada la primera de les tres operes, I'extraordinaria i frenética Le nozze di Figaro (1786), sembla com si el
projecte funciona millor sobre el paper que no en un escenari com el del Gran Teatre del Liceu. Produccioé concebuda
per al preciés teatre historic suec del Drottningholms Slottsteater, ha acabat passant que I'escenografia per a una sala de
400 localitats no és el mateix que per a un teatre de 2.300 com és el colosseu liric de les Rambles. Si el Liceu no és
I'esmentat teatre suec, tampoc I'Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu és una orquestra historicista.

Sota la direccié de Marc Minkowski, aguesta assoleix moments de gran brillantor amb I'assoliment d'un so orquestral
ajustat i respectuds estilisticament, perd també lluny de I'excel-léncia dels conjunts historicistes com ara Les Musiciens
du Louvre del mateix Minkowski o la mateixa orquestra del teatre de Drottingholm. Ens atrevim a dir que, possiblement,
la preparacid de les tres operes ha estat una empresa excessivament gran per a una orquestra que, com €s sabut, no és
una orquestra especialitzada en la musica del segle XVIII. Tot i aix0, no ens podem estar d'esmentar moments
orquestrals trepidants com ara els Finale del quart i segon acte o la intel-ligéncia i imaginacio en I'acompanyament
d'algunes aries. Amb I'eleccié d'un tempi propers, en alguns moments, al frenetisme, aquesta eleccié ha dificultat assolir
allo que especialistes com Pere-Albert Balcells no dubten en indicar com una de les grans aportacions de la genial opera
mozartiana: I'estudi profund de la psique humana. Aixi, tot ha acabat afectat per una superficialitat que no s'ajusta per a
una masica que sempre intenta interpretar el contingut del drama.

Tampoc ha ajudat excessivament el repartiment que hem pogut escoltar. Acostumats a com Minkowski ha donat a
coneixer, a través dels seus projectes, a importants figures vocals en els moments inicials de la seva carrera, no ha estat
el cas d'un cast que, a vegades, ens ha semblat més proper al d'uns actors que cantaven, que no pas a uns cantants a
qui se'ls requereix posar-se la granota de treball a nivell actoral i escénic. Potser és aixo el que explica com el millor,
musicalment, hagi estat la interpretacié dels recitatius secs on hi ha contribuit el magnific i dinamic treball de la forte
pianista Maria Shabashova. Perd no és menys cert que el conjunt ha quedat for¢a ofuscat per un nivell que no s'ajustava
per a un teatre del Liceu. Malgrat que a l'articulista li va agradar el ritme teatral i mostrar com Mozart assoleix un pas
endavant en forma d'aprofundiment respecte a la comedia homonima de Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais
(1732-1799), estrenada a la Comédie-Francaise el 27 d'abril de 1784, tot plegat va assolir una sensacié final de clar
projecte fallit de programacié. Malgrat comprendre perfectament els criteris de la direccio artistica en I'eleccié de Marc
Minkowski, un director que tornarem a trobar a la proxima temporada liceista dirigint la Manon (1882) de Massenet, el
conjunt del projecte, vist aquest primer titol, deixa forca indiferent.

Quan un pensa que el millor solista ha estat el gairebé personatge secundari de Barbarina interpretat per Mercedes
Gancedo, significa que alguna cosa no ha acabat de funcionar. El bariton Robert Gleadow ha encarnat allo escrit
anteriorment com era la conviccid d'estar veient a un actor que cantava amb una linia de cant i una contribucié
interpretativa més que discreta. No gaire millor han anat les coses en la resta de personatges masculins: Thomas Dollé
(Comte d'Almaviva), Norman Patzke (Antonio/Bartolo) i, especialment, Paco Garcia (Don Curzio) que sembla
incomprensible que estigués cantant al Liceu. For¢a millor en els rols femenins, cal destacar la Susana d'Arianna
Venditelli i el Cherubino de Lea Desandre.

En resum, i en espera d'escoltar proximament Don Giovanni i Cosi fan tutte, un projecte que, sorprenentment, ens ha
deixat forca indiferents...

Oriol Pérez Trevifio
Nacié Digital
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A partir de hoy el Liceu acoge un maratén de
o6peras de Mozart.

Es un 7:15 del mati temps per la cultura Maraté Mozart aquest mes d'abril el Gran Teatre del Liceu a partir d'avui el coliseu
barceloni presenta les noces de Figaro Don Giovanni Cosi fan tutte en diverses funcions en dies consecutius la proposta plegar per
primer cop les 3:00 dperes com si és tractes d'una saga Victor Garcia de gomas del director artistic del Liceu exercici d'associacio
entre titols pero crec que facin han podem veure nostra la trilogia Sant cerat totes les possibles formulacions del amor les 3:00
dperes comparteixen intérprets i decorats que algti que no els teatres els populars del segle XVIII cada Opera tindra quatre
representacions aquest mes d'abril nimero del
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Vestuari, escenografia i il-luminaci, els tres tinics aspectes que aproven del Don Giovanni del Liceu. pavioruano

Tres festes operistiques
mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de Da Ponte

Critica

JAUME RADIGALES
BARCELONA

‘Le nozze di Figaro’

‘Don Giovanni’

‘Cosi fan tutte’

GRAN TEATRE DEL LICEU 7,819 D'ABRIL

questa temporada, el Li-

ceuhaprogramat quatre

obres de Mozart: La flau-

ta magicailes tres Ope-

esamb llibret de Loren-

zo DaPonte. Comen el cas de la “tri-

logia Tudor” donizettiana, les tres

operes de Monteverdi o la “trilogia

popular” verdiana, la del binomi

Mozart/DaPonte no és intenciona-

da tematicament parlant, tot i un

estil reconeixible, amb la vocalitat

propia de les circumstancies que

van veure néixer Le nozze di Figaro

(1786), Don Giovanni (1787) i Cosi
fan tutte 1790).

De tota manera, i encertada-
ment, s’hi han volgut veure les tres
cares de I’amor: respectivament, la
innocéncia i la candidesa dels pri-
mers efluvis amorosos, la negacié
del’amoren un context trepitjat per
I’amoralitat i el desencis de la pare-
llaamb un cinic principi, “La infide-
litat us fara felicos”. A banda que,
d’acord amb la tesi de Kierkegaard
continguda al célebre assaig sobre

I’erotisme musical, el Cherubino de
Le nozze... seria un Don Joan ado-
lescentiel Don Alfonso de Cosi...un
Don Joan jubilat i amb atacs de
prostata, per la qual cosa es venja
dels qui encara poden posar en
practica els jocs d'un amor fisic i
concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s)
muntatge(s) d’Ivan Alexandre, que

01. La millor, la versi6 de Le nozze di Figaro. paco AmaTe

Esforc
L'orquestra
hafetungran
imaratonia
paper,
sobretotels
primers dies

02. Una escena de Cosi fan tutte. pavioruano

jugaamb laidea del teatre dins del
teatre, com si assistissim a les re-
presentacions de les tres Operes en
un petit teatri dels temps de Mozart
i amb els cantants/personatges
sempre a vista: maquillant-se, par-
lantentre si, mofant-se del public...
Un habil joc ben treballat i conce-
butique, amés, presenta continu-
es picades d’ullet: en ’'acompanya-
ment d’alguns recitatius, poden
apareéixer frases musicals d’una
opera o altra. Les idees flueixen i
determinades escenes funcionen
amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments
d’un Cost... que acaba de manera
dramaticament magistraliamb els
personatges barallant-se entre si.
En canvi, Don Giovanni és un espec-
tacle fallit, amb idees que no duen
enlloc, conftis i sense cap mena
d’atractiu, a excepci6 (com en les
altres Operes) de I’escenografia i
vestuari d’Antoine Fontaine i la
il-luminacié d’Alexandre, Fontaine
i Tobias Hagstrom Stahl.

Veus que fan curt

La produccié procedeix del teatre
suec de Drottningholm, una sala
del segle XVIII amb capacitat per
a400 persones. Ubicar el muntatge
enun Liceu pera2.200 espectadors
ésunrisciha calgut tancar pels cos-
tats i per dalt la caixa escénica del
teatre dela Rambla. Pero, de lama-
teixa manera, calien veus més grans

per assolir els objectius, i aixd no
s’ha aconseguit. Si fem terme mit-
ja, el resultat en matéria vocal ha
estat molt discret. Perque els tres
titols han comptat amb veus d’es-
cassa projeccio, pero algunes fins i
tot eren d’'una mediocritat que no
feia justicia a Mozart. Molts i mol-
tes intérprets de casa nostra que
excel-leixen en el cant mozartia
haurien estat molt més adequats, i
els costos, més economics: Merce-
des Gancedo ho va demostrar amb
la seva excellent (i brevissima)
Barbarina a Le nozze...

Partdel’equip vocal cantavamés
d’una operaifins i tot s’harecorre-
gut als criteris de les estrenes: el
1787 a Praga I'interpret de Masetto
idel Commendatore era el mateix
a Don Giovanni. 1 per a Le nozze di
Figaro (un any abans) es vacomptar
amb un baix per a Bartolo/Antonio
iambun tenor per a Basilio/Curzio.

L’orquestra del Liceu ha fet un
gran i maratonia paper. I Marc
Minkowski va aconseguir auténti-
ques filigranes en les dues prime-
res vetllades pel que fa a dinami-
ques, contrastos ritmics i colors.
Pero a Cosi fan tutte —-molt espe-
cialment al segon acte- va haver-
hi molts errors de concertacid. E1
director frances és un excel-lent
acompanyant de veus, perd més en
les aries que en els numeros con-
certants. I les costures es veien
massa en els grans i trepidants fi-
nals dels actes. De les tres Operes,
Cosi fan tutte és lamés dificil, per-
que és la més subtil i la que enga-
nya més. I la que té més niimeros
de conjunt que no pas concertants.
Ilacosanovaanar gaire fina, segu-
rament pel cansament global de
direccio, orquestra i solistes.

Finalment, el que havia de ser
una festa i que apuntava bones ma-
neres el primer dia va acabar sent
un festival aigualit. s
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 81 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres 0peres amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les
circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don

- TS

Giovanni (1787) i Cosi fan tutte
De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors €s un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aix0 no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en materia vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
intérprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'interpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les dues
primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al segon
acte— van haver-hi molts errors de concertacié. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero més en
les aries que en els numeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes. De les
tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més nimeros de
conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccié, orquestra
i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 81 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres 0peres amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les
circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don

- TS

Giovanni (1787) i Cosi fan tutte
De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors €s un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aix0 no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en materia vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
intérprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'interpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les dues
primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al segon
acte— van haver-hi molts errors de concertacié. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero més en
les aries que en els numeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes. De les
tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més nimeros de
conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccié, orquestra
i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 8 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres operes amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les

circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don Giovanni (1787) i Cosi fan tutte

De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors és un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aixd no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en matéria vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
interprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'intérpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les
dues primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al
segon acte— van haver-hi molts errors de concertacio. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero
més en les aries que en els nimeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes.
De les tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més niameros
de conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccio,
orquestra i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 8 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres operes amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les

circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don Giovanni (1787) i Cosi fan tutte

De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors és un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aixd no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en matéria vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
interprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'intérpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les
dues primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al
segon acte— van haver-hi molts errors de concertacio. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero
més en les aries que en els nimeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes.
De les tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més niameros
de conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccio,
orquestra i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Parecia una buena idea

Valoracioén Critica3

Musica:Mozart. Intérpretes: A. Duhamel, R. Gleadow, A.
Vendittelli, I. M. Dan. Org. y Coro del Liceo. I. Alexandre, dir.
escénica. Marc Minkowski, director.

Gran Teatre del Liceo, 8 de abril.
Sobre el papel, ...
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Parecia una buena idea

Valoracioén Critica3

Musica:Mozart. Intérpretes: A. Duhamel, R. Gleadow, A.
Vendittelli, I. M. Dan. Org. y Coro del Liceo. I. Alexandre, dir.
escénica. Marc Minkowski, director.

Gran Teatre del Liceo, 8 de abril.
Sobre el papel, ...
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 81 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres 0peres amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les
circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don

- TS

Giovanni (1787) i Cosi fan tutte
De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors €s un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aix0 no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en materia vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
intérprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'interpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les dues
primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al segon
acte— van haver-hi molts errors de concertacié. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero més en
les aries que en els numeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes. De les
tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més nimeros de
conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccié, orquestra
i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 81 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres 0peres amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les
circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don

- TS

Giovanni (1787) i Cosi fan tutte
De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors €s un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aix0 no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en materia vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
intérprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'interpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les dues
primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al segon
acte— van haver-hi molts errors de concertacié. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero més en
les aries que en els numeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes. De les
tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més nimeros de
conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccié, orquestra
i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Parecia una buena idea

Valoracioén Critica3

Musica:Mozart. Intérpretes: A. Duhamel, R. Gleadow, A.
Vendittelli, I. M. Dan. Org. y Coro del Liceo. I. Alexandre, dir.
escénica. Marc Minkowski, director.

Gran Teatre del Liceo, 8 de abril.
Sobre el papel, ...
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 81 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres 0peres amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les
circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don

- TS

Giovanni (1787) i Cosi fan tutte
De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors €s un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aix0 no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en materia vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
intérprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'interpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les dues
primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al segon
acte— van haver-hi molts errors de concertacié. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero més en
les aries que en els numeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes. De les
tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més nimeros de
conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccié, orquestra
i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Tres festes operistiques mozartianes aigualides al Liceu

El teatre ha programat les tres operes de Mozart amb llibret de
Da Ponte 'Cosi fan tutte', en la trilogia Mozart / DaPonte del
Liceu Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Gran
Teatre del Liceu, 7, 81 9 d'abril del 2022)

Aquesta temporada, el Liceu ha programat quatre obres de
Mozart: La flauta magica i les tres 0peres amb llibret de Lorenzo
Da Ponte. Com en el cas de la “trilogia Tudor” donizettiana, les
tres operes de Monteverdi o la “trilogia popular” verdiana, la del
binomi Mozart/Da Ponte no és intencionada tematicament
parlant, tot i un estil reconeixible, amb la vocalitat propia de les
circumstancies que van veure néixer Le nozze di Figaro Don

- TS

Giovanni (1787) i Cosi fan tutte
De tota manera, i encertadament, s'hi han volgut veure les tres cares de I'amor: respectivament, la innocéncia i la
candidesa dels primers efluvis amorosos, la negacié de I'amor en un context trepitjat per I'amoralitat i el desencis de la
parella amb un cinic principi: “la infidelitat us fara felicos”. A banda que, d'acord amb la tesi de Kierkegaard continguda al
celebre assaig sobre I'erotisme musical, el Cherubino de Le nozze... seria un Don Joan adolescent i el Don Alfonso de
Cosi... un Don Joan jubilat i amb atacs de prostata, per la qual cosa es venja dels qui encara poden posar en practica els
jocs d'un amor fisic i concupiscent.

Aquests eixos planen sobre el(s) muntatge(s) d'lvan Alexandre, que juga amb la idea del teatre dins del teatre, com si
assistissim a les representacions de les tres Operes en un petit teatri dels temps de Mozart i amb els
cantants/personatges sempre a vista: maquillant-se, parlant entre si, mofant-se del public... un habil joc ben treballat i
concebut i que a més presenta continues picades d'ullet: en I'acompanyament d'alguns recitatius, poden apareixer frases
musicals d'una o altra opera. Les idees flueixen i determinades escenes funcionen amb precisio rellotgera, sobretot Le
nozze di Figaro i molts moments d'un Cosi ... que acaba de manera dramaticament magistral i amb els personatges
barallant-se entre si. En canvi, Don Giovanni és un espectacle fallit, amb idees que no duen enlloc, confis i sense cap
mena d'atractiu, a excepcid (com en les altres operes) de I'escenografia i vestuari d'Antoine Fontaine i la il-luminacio
d'Alexandre, Fontaine i Tobias Hagstrom Stahl.

La produccio procedeix del teatre suec de Drottningholm, una sala del segle XVIII per a capacitat de 400 persones.
Ubicar el muntatge en un Liceu per a 2.200 espectadors €s un risc i ha calgut tancar pels costats i per dalt la caixa
escenica del teatre de La Rambla. Pero de la mateixa manera, calien veus més grans per assolir els objectius i aix0 no
s'ha aconseguit. Si fem promig, el resultat en materia vocal ha estat molt discret. Perqué els tres titols han comptat amb
veus d'escassa projeccio, pero algunes fins i tot eren d'una mediocritat que no feia justicia a Mozart. Molts i moltes
intérprets de casa nostra que excel-leixen en el cant mozartia haurien estat molt més adequats i els costos, més
economics: Mercedes Gancedo ho va demostrar amb la seva excel-lent (i brevissima) Barbarina a Le nozze...

Part de I'equip vocal cantava més d'una opera i fins i tot s'ha recorregut als criteris de les estrenes: el 1787 a Praga
l'interpret de Masetto i del Commendatore era el mateix a Don Giovanni . | per a Le nozze di Figaro (un any abans) es va
comptar amb un baix per a Bartolo/Antonio i amb un tenor per a Basilio/Curzio.

L'orquestra del Liceu ha fet un gran i maratonia paper. | Marc Minkowski va aconseguir autentiques filigranes en les dues
primeres vetllades pel que fa a dinamiques, contrastos ritmics i colors. Pero a Cosi fan tutte —molt especialment al segon
acte— van haver-hi molts errors de concertacié. El director francés és un excel-lent acompanyant de veus, pero més en
les aries que en els numeros concertants. | les costures es veien massa en els grans i trepidant finals dels actes. De les
tres, operes, Cosi fan tutte és la més dificil perqué és la més subtil i la que enganya més. | la que té més nimeros de
conjunt que no pas concertants. | la cosa no va anar massa fina, segurament pel cansament global de direccié, orquestra
i solistes.

Finalment, el que havia de ser una festa i que apuntava bones maneres el primer dia, va acabar sent un festival aigualit.
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Obras de Schumann y Brahms. Soprano: Diana Damrau. Tenor: Jonas Kaufmann. Ciclo lbermusica. Madrid, 7-1V-2022.

Damrauy Kaufmann: larga exquisitez

RAFA MARTIN

Christa Ludwig, que era una gran
cantante, no acertaba nunca con
los programas de sus recitales,
que solian ser muy aburridos,
como me reconocio en cierta
ocasién uno de sus acompanan-
tes habituales. Helmut Deutsch es
un estupendo acompanante con
una larga carrera junto alos més
grandes liederistas. También es
un investigador del repertorio.

El convencié en 2018 a Damrau y
Kaufmann a abordar los «Italie-
nisches Liederbuch» de Hugo
Wolfy hasta ensend al tenor
alguna cancién espariola para
propinas. Ahora les ha diseiado
un programa a base de lieder de
Schumann y Brahms centrado
en el amor de dos horas de
duracién incluido descanso con
tres bloques en cada parte: dos
de Schumann y uno de Brahms
enlaprimerayviceversa enla
segunda. Los tres lo llevan de gira
por casi una docena de ciudades
alolargo de veinte dias cantando
un dfa siy otro no. Piezas
mayormente contenidas,
intimas, alternando las conoci-
das como «Meine Liebe ist griin»
de Brahms o «Widmung» y «Der

CRITICADE CLASICA
TEATRODELLICEO

Nussbaum» de Schumann, con
otras casi novedades. La mayoria
para una sola voz, algunos dios
como la preciosa «Tragodie» de
Schumann, una huida estructu-
rada con una cancién para cada
cantante antes de que las dos
voces se unan para reposar bajo
el tilo sobre una tumba o la que
cerrd el concierto, «Boten der

Obra: «Le nozze di Figaro» y «<Don Giovanni de Mozart». Director musical: Marc
Minkowski. Director de escena: lvan Alexandre. Intérpretes: Thomas Dolié, Ana
Maria Labin, Angela Brower, Robert Gleadow. Barcelona, 7y 8-1V-2022.

Triplete mozartiano

El actual director general de la
Opera Nacional de Burdeos, el
francés Marc Minkowski es un
especialista consagrado del
repertorio barroco y poco a poco
se haido forjando un gran
renombre en las interpretacio-
nes del repertorio mozartiano y
de las obras de Jacques Offenba-
ch. En el Gran Teatro del Liceo,
con capacidad para 2.300
localidades, se estdn presentan-
do cuatro ciclos completos de la
trilogia de las 6peras de Mozart
con libreto del poeta y libretista
italiano Lorenzo da Ponte. Un

proyecto ideado por el director
musical francés que es el quien
ha escogido a un grupo reducido
de jévenes cantantes que se
intercambian en varios de los
titulos y que en algunos casos
interpretan varios personajes
incluso en un mismo titulo. Un
grupo de jévenes adecuados
para dicho proyecto ideado para
el Teatro del Palacio de Drott-
ningholm de Estocolmo de 400
localidades y la Opera Real de
Versalles, de algo més de
setecientas butacas. Un proyecto
muy exquisito, ideal para dichos

L0 el

Jonas Kaufmann ofrece una rosa a la soprano Diana Damrau mientras Helmuy Deutsch observa la escena

Liebe» de Brahms. Ambas fuero,
por cierto, delo mejor dela
velada. En otras obras se acudié
aforzar ddos cuando el texto
presenta supuestos didlogos
pero para una sola voz. Un
programa asf hubiera funciona-
do maravillosamente en la
proximidad de la Zarzuela, no
tanto en la sala sinfénica del

espacios dieciochescos que
ademds recrea un escenario de
madera de la época en que con
un escaso atrezzo se juega
simplemente con diversos
cortinajes y una iluminacién que
recrea las velas de la época.

El primero de los tres titulos «Le
nozze di Figaro» fue todo una
sorpresa por la excelencia de la
direccién musical de Marc
Minkowski, que imprimi6 unos
tiempos electrizantes y una
impetuosa carga emotiva en
numerosas arias de los protago-
nistas ofreciendo unalectura de
la obra sin espacio para el
decaimiento. También por la
cuidada direccién escénica de
Ivan Alexandre que funciond
bastante bien en esta divertida
trama giocosa rica en sorpresi-
vas situaciones amorosas y
cémicas que sin duda algunala
convierten en uno de los
mayores logros de la historia de
la 6pera. Las voces escogidas por

Auditorio Nacional donde, quiz4,
hubiera encajado mejor algo
mas breve y sin pausa. El ptiblico
respondi6 bien, mucho mejor
que en el Palau de la Musica con
el citado Wolf, pero no conla
intensidad del de la calle
Jovellanos. Quiza demasiada
exquisitez. Ibermusica ha
incluido mucha veces recitales

Minkowski y la escenografia tan
reducida no se llevan bien con
un coliseo de varios miles de
espectadores y aqui empez6 a
tambalearse un proyecto ideal
para teatros pequefos, pero
insuficiente e impropio para un
Gran teatro del Liceo. Destaca-
ron las mezzosopranos Angela
Bower como Susanay Lea
Desandre como Cherubino,
aunque esta dltima algo justa de
proyeccién. Poco interesantes el
Conde de Almaviva de Thomas
Dolié yla Condesa de Ana Maria
Labin.

En «Don Giovanni», el reto era
bastante mayor, ya que las
ampulosa escena de la fiesta del
final del primer acto en el
palacio de Don Giovanni o el
misterio del cementerio con la
estatua del Comendador, fueron
ilusiones musicales de mérito
que no estuvieron respaldadas
por la escenografia. La obra
requiere de una propuesta

solistas en sus espectdculos
mayormente sinfénicos, pero no
recuerdo lied en ellos. No ha
podido hacerlo més alo grande,
con dos de las maximas figuras
actuales. Empez6 con incidente
tras el primer lied a cargo del
tenor, cuando Damrau no
empez0 el segundo, indicando
con gestos que habia una
corriente de aire de arriba abajo
en el escenario. Cierto es, ya que
se vivié con Argerich cémo
volaban las partituras del piano.
Kaufmann abandon6 el escena-
rio para pedir una soluciényy,
satisfecha ésta, prosigui6 el
concierto. Damrau, algo insegu-
ra en esos inicios, pronto mostré
una voz preciosa de timbre para
emocionar en muchos momen-
tos como la citada «Tragodie».
Kaufmann, por su parte, volvié a
mostrar sus armas: el timbre
oscuro, casi de baritenor, el
control de las dindmicas, desde
el piano mas piano al forte
intenso como en «Verzagen» o
«Waldeinsamkeit» de Brahms,
perfecta dicciény fraseo y el uso
de muiltiples técnicas en la
emisi6n, con ejemplo el «Stille
Trénen» schumaniano. También
hay que apuntar algiin carraspeo
esporadico. Formidable el
matizado e inteligente acompa-
fnamiento de Helmut Deutsch.
Con todo, demasiada exquisitez
para una sala tan grande.

Gonzalo ALONSO

escénica mucho mds compleja
que estuvo completamente
ausente y desde el punto de vista
musical, no estuvo ala altura del
exquisito trabajo de la primera
jornada. A ello habria que
sumarle unas voces inadecuadas
para el nivel del Liceo, con
problemas de proyecciény
afinacion en la mayoria de los
protagonistas, destacando
solamente la soprano italiana
Arianna Venditelli como Donna
Elvira. Una propuesta que fue a
menos en su segunda jornaday
que no acaba de encajar en el
Liceu a pesar del interés del
publico por ver un proyecto
como esta trilogfa Mozart-Da
Ponte que sin duda tiene un
gran interés en tres jornadas
consecutivas y que estuvo bien
defendida por la Orquesta del
Liceo dirigida por Marc

Fernando SANS-RIVIERE
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Parecia una buena idea

Musica: Mozart. Intérpretes: A. Duhamel, R. Gleadow, A.
Vendittelli, I. M. Dan. Org. y Coro del Liceo. |. Alexandre, dir.
escénica. Marc Minkowski, director. Fecha: 8 de abril. Lugar:
Gran Teatro del Liceo, Barcelona. 3*

Sobre el papel, todo funcionaba. Las tres mejores 6peras de
Mozart (dejemos los matices sobre esto para otra ocasion), en
dias consecutivos, con la direccién de una figura de la talla de
Marc Minkovski, voces jévenes y una escenografia comin a
todas ellas, firmada por Ivan Alexandre. De veras: parecia una
buena idea. Pero no. Al menos, por lo que se refiere a 'Don

Giovanni'.
Programar la que denominamos 'Trilogia Da Ponte' asi, de una tacada, es un gesto de audacia que hay que reconocer y
agradecer a los programadores del Liceo.

Se trata de un esfuerzo enorme, ya que en un plazo y con un presupuesto no muy diferentes de los que se destinan a
una sola 6pera, se montan tres. La cuadratura del circulo. Esté bien arriesgar, y eso es lo que hemos pedido mil veces al
teatro de las Ramblas, aunque nos cueste admitirlo cuando, tras una apuesta como esta, el resultado no esta a la altura
de lo que se esperaba.

Marc Minkovski demostré su enorme valia como director una vez mas poniéndose al frente de la orquesta del Liceo y
firmando una version musicalmente impecable. Fue, sin duda, lo mejor de la noche, y con enorme diferencia. Su Mozart
suena con esa mezcla aparentemente tan sencilla pero que necesita de una personalidad que aquilate debidamente lo
fresco y lo festivo con lo sublime y lo profundo que contiene la partitura. Aunque se echaron en falta algunos ensayos
mas, y algunos matices se perdieron en el camino entre la batuta y el oido del publico, Minkovski hizo disfrutar a los
mozartianos mas acerrimos, a pesar de todo.

¢Y qué es ese 'todo' que tanto pes6? Para empezar, una escenografia que, rindiendo homenaje al teatro de calle de
hace siglos, logra hacer de una obra tan viva y dinamica como 'Don Giovanni' algo totalmente estatico y anodino. Correr
cuatro cortinas de aqui para alla no es suficiente ni para mantener la tension dramatica, pero lo que es aun peor es que
en el montaje de Alexandre se esfuma todo el simbolismo, toda la riqueza intelectual que contiene el trabajo de Mozart y
Da Ponte. ¢ De qué sirve programar su trilogia si la mejor parte del trabajo que hicieron se pierde en la puesta en
escena? Cierto, en la época de Mozart el teatro se hacia asi. Y seguramente los musicos desafinaban bastante, y nadie
le pide a los excelentes maestros de la orquesta del Liceo que toquen mal a posta.

Por lo que respecta a las voces, casi todos los cantantes actuaban por primera vez en el Liceo. Es poco probable que
los volvamos a ver pronto. Todos cumplieron sus papeles con dignidad, pero poco mas. Salvo la bella Donna Elvira de
Arianna Vendittelli y algunas pocas excepciones mas, este Don Giovanni no parece que vaya a quedar para el recuerdo
del publico barcelonés.

Parecia una buena idea es un contenido original de ABC.es
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Parecia una buena idea

Musica: Mozart. Intérpretes: A. Duhamel, R. Gleadow, A.
Vendittelli, I. M. Dan. Org. y Coro del Liceo. |. Alexandre, dir.
escénica. Marc Minkowski, director. Fecha: 8 de abril. Lugar:
Gran Teatro del Liceo, Barcelona. 3*

Sobre el papel, todo funcionaba. Las tres mejores 6peras de
Mozart (dejemos los matices sobre esto para otra ocasion), en
dias consecutivos, con la direccién de una figura de la talla de
Marc Minkovski, voces jévenes y una escenografia comin a
todas ellas, firmada por Ivan Alexandre. De veras: parecia una
buena idea. Pero no. Al menos, por lo que se refiere a 'Don

Giovanni'.
Programar la que denominamos 'Trilogia Da Ponte' asi, de una tacada, es un gesto de audacia que hay que reconocer y
agradecer a los programadores del Liceo.

Se trata de un esfuerzo enorme, ya que en un plazo y con un presupuesto no muy diferentes de los que se destinan a
una sola 6pera, se montan tres. La cuadratura del circulo. Esté bien arriesgar, y eso es lo que hemos pedido mil veces al
teatro de las Ramblas, aunque nos cueste admitirlo cuando, tras una apuesta como esta, el resultado no esta a la altura
de lo que se esperaba.

Marc Minkovski demostré su enorme valia como director una vez mas poniéndose al frente de la orquesta del Liceo y
firmando una version musicalmente impecable. Fue, sin duda, lo mejor de la noche, y con enorme diferencia. Su Mozart
suena con esa mezcla aparentemente tan sencilla pero que necesita de una personalidad que aquilate debidamente lo
fresco y lo festivo con lo sublime y lo profundo que contiene la partitura. Aunque se echaron en falta algunos ensayos
mas, y algunos matices se perdieron en el camino entre la batuta y el oido del publico, Minkovski hizo disfrutar a los
mozartianos mas acerrimos, a pesar de todo.

¢Y qué es ese 'todo' que tanto pes6? Para empezar, una escenografia que, rindiendo homenaje al teatro de calle de
hace siglos, logra hacer de una obra tan viva y dinamica como 'Don Giovanni' algo totalmente estatico y anodino. Correr
cuatro cortinas de aqui para alla no es suficiente ni para mantener la tension dramatica, pero lo que es aun peor es que
en el montaje de Alexandre se esfuma todo el simbolismo, toda la riqueza intelectual que contiene el trabajo de Mozart y
Da Ponte. ¢ De qué sirve programar su trilogia si la mejor parte del trabajo que hicieron se pierde en la puesta en
escena? Cierto, en la época de Mozart el teatro se hacia asi. Y seguramente los musicos desafinaban bastante, y nadie
le pide a los excelentes maestros de la orquesta del Liceo que toquen mal a posta.

Por lo que respecta a las voces, casi todos los cantantes actuaban por primera vez en el Liceo. Es poco probable que
los volvamos a ver pronto. Todos cumplieron sus papeles con dignidad, pero poco mas. Salvo la bella Donna Elvira de
Arianna Vendittelli y algunas pocas excepciones mas, este Don Giovanni no parece que vaya a quedar para el recuerdo
del publico barcelonés.

P.79
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