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‘NORMA’ ����� 

Música: Bellini. Intérpretes: 

M. Rebeka, M. Mathéu, R. 

Massi, A. Hernández, V. 

Abrahamyan, T. Iervolino, N. 

Testé, M. Mimica. Orq y coro 

del Liceo. A. Ollé, dir. 

escénica. D. Hindoyan, 

director. Fecha: 18 y 19 de 

julio. Lugar: Gran Teatro del 

Liceo, Barcelona.  

PEP GORGORI 
 

Sucede en las mejores casas (de 

ópera) que a veces el anuncia-

do como «segundo» reparto 

acaba resultando más convin-

cente que el «primero», inte-

grado por nombres más cono-

cidos por el público. La Norma 

que puede verse estos días en 

el Liceo es un claro ejemplo de 

ello. Y no es que el primer re-

parto lo haga mal, en absoluto. 

Ahora bien, con la misma cali-

dad musical global, la entrega 

y pasión que ponen en las fun-

ciones dos cantantes locales 

como Marta Mathéu y Airam 

Hernández son imbatibles, y 

así lo valoró el público con una 

expresiva ovación. 

Con todo, sería injusto no 

destacar del primer reparto (día 

18) a Marina Rebeka, una Nor-

ma experimentada, con una voz 

potente y bella, buena conoce-

dora del papel y capaz de abor-

dar su complejidad con solven-

cia. Seguramente, podría haber 

dado más emoción al persona-

je si se hubiese encontrado en 

mejor compañía. El Pollione de 

Riccardo Massi resultó hieráti-

co, poco expresivo, sin dema-

siados matices. Con pocas ga-

nas. La Adalgisa de Varduhi 

Abrahamyan fue bella, pero el 

color oscuro de su voz encaja-

ba poco con la Norma de Re-

beka, cosa relevante teniendo 

en cuenta la importancia que 

Bellini otorga a los dúos y tríos 

en esta obra maestra. Testé, tras 

anunciarse por megafonía que 

actuaba pese a padecer una 

afección vocal, cantó un Orove-

so discreto. 

Ya el día 19, la atención se 

centraba en el debut de Marta 

Mathéu como Norma. Por pri-

mera vez una catalana encar-

naba el papel en ese escenario 

desde que lo hiciera Montserrat 

Caballé. Las comparaciones, en 

este caso, son inútiles. Caballé 

tuvo un Liceo que confió en ella 

como confió en muchas otras 

sopranos locales que no han pa-

sado a la posteridad. Sin aque-

lla cantera, no hubiésemos te-

nido ni a Caballé ni a De los Án-

geles ni a Carreras ni a tantos 

otros. Es buena noticia, pues, 

que el teatro vuelva a apostar 

por fin por el talento local. La 

respuesta del público demues-

tra que es una buena inversión. 

Mathéu respondió al reto con 

exactamente la misma solven-

cia que ha exhibido durante 

años con directores como Du-

damel o Savall. Es una cantan-

te con un gusto musical exqui-

sito, y con un envidiable domi-

nio de su instrumento. Demos-

tró una potencia escénica im-

presionante, y con su voz dibujó 

los vaivenes del personaje, que 

oscila constantemente entre la 

ira, la piedad, las dudas, el amor 

y el temor. Una Norma, pues, 

delicada y llena de matices, 

emotiva y contenida, que vino 

a demostrar que, si se le dan 

oportunidades, Mathéu se cre-

ce y supera el reto con éxito. 

A su lado, el tenor Airam 

Hernández cantó un Pollione 

también lleno de matices y to-

dos los detalles –laborioso tra-

bajo– que se esperan en el re-

pertorio belcantista. Más allá 

del ligón que solemos ver en él, 

dio al personaje una dimensión 

más humana, poliédrica, que 

encaja a la perfección con la 

Norma de Mathéu.  

Excelente química entre los 

dos sobre el escenario, a nivel 

actoral y musical, como pudo 

comprobarse en el último dúo 

de la pareja, antes de ir a la ho-

guera. A ellos hay que añadir la 

magnífica Adalgisa de Teresa 

Iervolino. Cualquier elogio se 

le queda corto, y su dúo con 

Norma en el segundo acto fue 

sobrecogedor. 

La escenografía de Ollé y Flo-

res es fotogénica, pero el movi-

miento escénico da un resulta-

do estático. No es cuestión de 

si pone mil crucifijos o dos mil 

medias lunas, se trata de que 

dramatúrgicamente el ritmo 

no funciona. 

La peor parte, con honores, 

se la lleva la pésima dirección 

de Domingo Hindoyan. Si tie-

ne alguna virtud –que alguna 

debe de tener para frecuentar 

los podios que frecuenta–, se 

guardó mucho de lucirla en Bar-

celona. Tempi que rayaban el 

ridículo de tan lentos, escasa 

preocupación por apoyar a los 

cantantes, sonido desequilibra-

do, entradas falsas y dubitati-

vas… Un verdadero compendio 

de lo que un director no debe-

ría hacer. 

‘Norma’  
Caras y cruces  
en el Liceo 

D. MORÁN BARCELONA  

Serge Gainsbourg ya no vive 

aquí, pero aún se presenta de 

improviso, revuelve cajones y 

alacenas y susurra con su voz 

de Gitanes y alquitrán, con esa 

garganta quemada por el alco-

hol y el pop venéreo, aquello de 

«Oh, je t’aime, moi non plus». 

Ya saben: gemidos a tutiplén, 

la ‘chanson’ encamándose con 

el pop y el orgasmo más escu-

chado y celebrado del siglo XX 

brincando sobre los muelles 

por millonésima vez. Esto últi-

mo, sin embargo, hay que ima-

ginarlo. Intuirlo. Porque justo 

cuando el bajo y la batería em-

piezan a hacerse arrumacos y  

a mirar de reojo al teclado, la 

banda echa el freno y Jane 

Birkin cambia de cara y de ca-

rril para reflejarse en la telegrá-

fica descripción de ‘Jane B.’   

Un discreto volantazo y toda 

una declaración de intenciones 

mientras la noche y el bochor-

no se funden en pegajosa alian-

za en el Teatre Grec de Barce-

lona. «Ojos azules, cabellos cas-

taños, Jane B., inglesa», canta 

Birkin, negro riguroso y un ta-

burete para ayudarse a mante-

ner el equilibrio, con esa voz 

que, pese a llevar siete décadas 

y media grabadas a fuego (o pre-

cisamente por eso mismo) sue-

na melancólica y conmovedo-

ra. También temblorosa y heri-

da. Justo como se supone que 

debe sonar. 

De ‘Je t’aime, moi non plus’ 

apenas se han escuchado 50 se-

gundos, tiempo más que sufi-

ciente para engrasar la memo-

ria, invocar a fantasmas  

pasados y, sobre todo, para ex-

plicar qué es lo que se ha pro-

puesto J. B. con este nueva gira. 

Porque, por más que haga años 

que Gainsbourg ya no vive aquí, 

es ahora cuando Birkin, 

modelo, actriz, can-

tante y médium del 

autor de ‘Lemon 

Incest’ durante 

las últimas tres 

décadas, ha em-

pezado a redeco-

rar y reordenar su 

vida.  

Ahí está, sin ir más 

lejos, ‘Oh! Pardon, tu dor-

mais...’, el álbum que la trajo el 

martes  a Barcelona y el prime-

ro (sí, el primero) en el que la 

cantante anglofrancesa se ocu-

pa de todas las letras. Un reto 

que, reconoce, ha supuesto una 

auténtica liberación. Una tera-

pia de choque conducida por 

Étienne Daho que le ha permi-

tido airear viejas cicatrices, des-

cubrir nuevas heridas y, sobre 

todo, renacer a pesar de todo el 

dolor y la tragedia familiar acu-

mulada. 

Durante años, décadas más 

bien, Birkin se ha dedicado a 

cantar a Gainsbourg del dere-

cho y del revés. A aro-

matizarlo con espe-

cias orientales en 

‘Arabesque’ y ves-

tirlo con suntuo-

sos ropajes or-

questales en el 

proyecto ‘Birkin 

Gainsbourg, The 

Symphonic’. Ahora, 

en cambio, ha decidi-

do cantarse a sí misma. A la 

muerte de su hija Kate y a los 

latigazos de la enfermedad. A 

la pérdida y al duelo. A su pro-

pia vida. 

Así que, a pesar de la som-

bra omnipresente de su excom-

pañero y de que el público ce-

lebre con gran entusiasmo el 

delicioso bloque dedicado a 

‘Histoire de Melody Nelson’; a 

pesar de esa voz a ratos ajada 

y del ímpetu nostálgico de  ‘Ex 

fan des sixties’, es imposible no 

estremecerse ante canciones 

recientes como ‘Cigarettes’, ‘Oh! 

Pardon, tu dormais…’ o ‘Catch 

Me If You Can’.  

Es ahí donde, a ritmo de ca-

baret y de taberna portuaria, 

Birkin canta cosas como «mi 

hija se tiró por la borda, y en el 

suelo la encontramos». Emo-

ciones a flor de piel y pelos (casi) 

de punta para una artista que 

quizá no esté en su mejor esta-

do de forma, pero que incluso 

así es capaz de emocionar y es-

tremecer. Precisamente a eso 

se dedicó anoche mientras 

deshojaba ‘Quoi?’, rescataba la 

encantadora ‘Ballade de Johnny 

Jane’ y confirmaba que, además 

de sentida albacea del legado 

de Gainsbourg, también puede 

ser  ser una intrépida intérpre-

te de sí misma y de su propia 

vida.   

Jane Birkin, vida y 
leyenda más allá del 
legado de Gainsbourg 

Mathéu debutó con una Norma llena de matices // D. RUANO  

ABC JUEVES, 21 DE JULIO DE 2022
VERANO 45
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‘Bel canto’ ultracatòlic al Liceu

cies i contradiccions. Un dels en-
certs és el treball sobre el personat-
ge de Norma, amb un viatge que va 
de l’episcopal hieratisme de la seva 
sortida a la tendresa femenina de la 
segona meitat del segon acte.  

El paper és dels més difícils per 
a una soprano perquè ho té tot, di-
ficultats incloses. Marta Mathéu 
s’ha prodigat poc com a cantant 
d’òpera i aquest és el primer gran 
paper que interpreta. I ho fa en un 
teatre on tantes sopranos de refe-
rència s’han encimbellat amb Nor-
ma o s’hi han fotut de lloros. Ni l’un 
ni l’altre és el cas de la soprano tar-
ragonina, però s’ha quedat a mig 
camí.  

Un paper ‘trencasopranos’ 
Intel·ligent, treballadora i prudent, 
Marta Mathéu ha cantat una Norma 
que ha dut al seu terreny: la veu cor-
re fluida, les agilitats es resolen sen-
se problema i el preciosisme marca 
de la casa s’exhibeix sense proble-
mes, però la projecció és escassa i hi 
ha problemes d’homogeneïtat en el 
color. Mathéu mira més cap a Mo-
zart que cap al romanticisme, mas-
tega i “diu” el text de manera im-
pol·luta en els recitatius i concer-
tants. Sincerament, no crec que la 
soprano hagi de seguir per aquesta 
via, perquè Norma és un paper tren-
casopranos si se n’abusa no tenint la 
tessitura natural del personatge.  

La nit d’estrena, Marina Rebeka 
va cisellar el rol titular amb un tre-
ball que va anar de menys a més, 
amb pianissimi ben resolts. Tanma-

teix, els aguts no sempre estan ben 
atacats amb gust i la veu, amb un vi-
brato no sempre controlat, tendeix 
a l’engolament. A la mateixa funció, 
Varduhi Abrahamyan va ser una si-
nuosa Adalgisa, si bé el bel canto ro-
màntic potser no acaba d’encaixar 
prou amb la vocalitat de la mezzo 
armènia. Dimarts vam comptar 
amb la veu de Teresa Iervolino, su-
ficient i de timbre acontraltat.  

Va complir Riccardo Massi com a 
Pollione, segur en l’ària i cabaletta 
del primer acte i cada cop millor en 
la resta de les seves intervencions. 
Al segon cast, Airam Hernández va 
ser un procònsul de timbre i color 
més lleuger que el seu col·lega, amb 
bon fraseig, tot i que menys matisat 
expressivament parlant. 

Malgrat anunciar-se lleument 
indisposat per un refredat, Nicolas 
Testé va saber estar a la pell d’Oro-
veso dilluns a la nit, mentre que 
l’endemà Marko Mimica va exhibir 
el bonic color vocal de què fa gala, 
si bé té poca autoritat en el registre 
greu. Bravo pel Flavio de Néstor Lo-
sán i per la Clotilde de Núria Vilà. 

Orquestra i cor titulars no sem-
blaven massa inspirats per una par-
titura que forma part del repertori 
habitual del Liceu. Tampoc la batu-
ta de Domingo Hindoyan semblava 
massa interessada en anar més en-
llà de llegir els pentagrames bellini-
ans, amb resultats anodins en el 
marc d’unes funcions que, sense ar-
ribar a decebre, havien posat les ex-
pectatives molt, massa altes, amb 
uns resultats molt millorables.e

‘Norma’ abaixa el teló del Liceu amb el debut de Marta Mathéu 

Marta Mathéu en el paper de Norma al Gran Teatre del Liceu. A.BOFILL / GRAN TEARE DEL LICEU

‘Norma’ GRAN TEATRE DEL LICEU  
118 I 19 DE JULIOL DEL 2022 

La temporada liceista arri-
ba al seu final amb un plat 
fort com és Norma, de 
Vincenzo Bellini, una 
òpera molt esperada per 

la producció que dirigeix Àlex Ollé 
(estrenada el 2016 al Covent Gar-
den) i pel debut de Marta Mathéu 
encarnant el seu primer gran paper 
operístic: el dificilíssim rol titular. 
Un caramel enverinat, s’ha de dir. 

La posada en escena d’Ollé im-
pacta per la força plàstica, gràcies a 
l’espai dissenyat per Alfons Flores: 
un bosc de crucifixos que produeix 
una sensació claustrofòbica i inqui-
etant. Ollé explica i denuncia l’am-
bient teocràtic que envolta Norma, 
sense estalviar referències al mas-
clisme, al vessant més feixistoide 
del catolicisme o a l’Opus Dei. Una 
lectura, la de l’artista furero, que de-
nuncia el pes social de la religió com 
a controladora de la moral individu-
al i que la nit de la primera funció 
va rebre la protesta de la meitat del 
pati de butaques.  

El muntatge, tanmateix, revela la 
intel·ligència i valentia d’Ollé, tot i 
que s’adequa a mitges amb el rere-
fons del llibret de Romani i ocasio-
nalment cau en algunes incoherèn-
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es representacions de
la tragèdia lírica Nor-
ma, de Vincenzo Belli-

ni (1801-1835), al Gran
Teatre del Liceu estan tan-
cant la temporada liceista
2021/2022 marcada per
importants fites artísti-
ques (War Requiem, Woz-
zeck, Die Zauberflöte), pe-
rò també per altres pro-
duccions que, més que ha-
ver-les de posicionar en la
sempre estèril etiqueta de
polèmica, han volgut i po-
gut generar debat estètic. I
això, en aquests temps de
postveritat, és més que
important i necessari. Va
generar debat la trilogia
Mozart & Da Ponte dirigida
per Minkowski, i també ho
fa aquesta Norma que tor-
na al teatre de les Ram-
bles després de set anys.
La direcció d’escena d’Àlex
Ollé, provinent d’una pro-
ducció de la Royal Opera
House del 2016, decideix
traslladar l’acció original
del segle I aC a un espai
hiperrealista on destaca
un bosc construït amb
1.200 crucifixos en un am-
bient claustrofòbic de fa-
natisme nacionalcatòlic
que es pot explicar pel fet
que la base de la tragèdia
d’Alexandre Soumet, i que
va donar lloc al llibret de
Norma signat per Felice
Romani, es basava en
l’epopeia apologètica Les
martyrs (1809), de l’ultra-

L

catòlic bretó Chateau-
briand. Si bé és veritat que
visualment és d’una im-
mensa potència, difícil-
ment pot oblidar-se la creu
amb flames i amb una il-
luminació de colors que
semblen sorgits de la pale-
ta de Friedrich, el muntat-
ge té paradoxes com ara el
desencaix d’aparèixer cru-
cifixos i ambientar-ho en
un ambient de fanatisme
religiós, pertanyent a una
Església catòlica, apostòli-
ca i romana, quan la prota-

gonista té com a enemics
els romans i l’acció, en el
llibret, és anterior a l’apari-
ció del cristianisme. No cal
dir que costa de compren-
dre a l’espectador que el
catolicisme fervorós per-
meti, més enllà dels cone-
guts convents de monges,
l’establiment d’un poder
femení, d’autèntic matriar-
cat, com el que vertebrava
la civilització celta a la qual
pertany Norma.

Musicalment, després
d’haver escoltat els dos

primers repartiments de
les representacions, hem
de dir que s’assoleix una
justa i general correcció
vocal que, de ben segur,
millors resultats hauria
aconseguit sense la direc-
ció musical anodina i ex-
cessivament pesant d’un
poc inspirat Domingo Hin-
doyan, marit de la tercera
de les Normes d’aquesta
producció, Sonya Yonche-
va. Les altres dues són sig-
nades per l’experimentada
soprano letona Marina Re-

beka i per la tarragonina
Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric
del debut d’aquest paper
per part d’una soprano ca-
talana, després de la míti-
ca i única Montserrat Ca-
ballé, ens centrarem en el
que ha estat aquest debut
tan ambiciós com interes-
sant de Mathéu. Ambiciós
perquè debutar amb un rol
tan exigent com el de la
sacerdotessa druida re-
quereix aquesta gosadia.
Però també interessant

perquè l’enfocament de
Mathéu posa interrogants
sobre la imatge que ens
hem fet de la música belli-
niana i d’un rol com
aquest de Norma. Estrena-
da el 1831, la seva condició
de tragèdia lírica ens situa
en uns nivells de teatralitat
més propers a la tradició
mozartiana i també de
Cherubini i Spontini, au-
tors respectius de les tra-
gèdies Medea i La vestale,
que tant van influir Bellini.
Mathéu, no ho oblidem, és
una soprano que es mou
com peix a l’aigua amb la
interpretació amb criteris
històrics i en fa una Norma
teatral, amb gran sentit i
declamació del text (extra-
ordinaris els seus recitati-
us) i en què, és clar, pot fer
gala del seu lirisme i àngel
en moments com la cava-
tina Casta Diva. Cert és
que el seu instrument vo-
cal no té l’extensió en la
tessitura per al sobreagut
ni la facilitat per a la colo-
ratura, però la seva presta-
ció ens porta a entendre
com aguts i coloratures no
eren, en l’època, recursos
d’exhibició tècnica sinó
d’èmfasi i augment de l’ex-
pressivitat del text. És per
això que Mathéu es deixa
anar més teatralment i
troba colors vocals que,
també cal dir-ho, funciona-
rien molt millor acompa-
nyada d’una orquestra
amb instruments originals
i un teatre de proporcions
més petites.

El debat és sobre la tau-
la: com s’ha d’interpretar
Norma? Mathéu hi ha dit
la seva.

Mathéu hi ha dit la seva
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de hoy la conocimos en el mes de marzo cuando vino presentarnos los actos del ciento setenta y cinco aniversario del Gran Teatre
de Eliseu bueno la la cosa puede empeorar porque de tus especialidades yo cabras como no pues hala a la mierda lo de cantar
Marta vamos la levántate nuestro lo más pues nada pues se fue una anécdota que estábamos en un restaurante y pues no venía a
la comida pero sí que había bebida la mesa y entonces pues Quijada exija y al final pues va a que sí que no que no lo hace eso
entonces nada lo hija así por lo bajini aquí pues resulta que de otra mesa me contestaron ha habido más soprano gracias Marta
oye en la redacción viendo en la programación de Eliseu que se presentaba el montaje de norma que Alex oye estrenó en el Royal
Opera House de Londres en dos mil dieciséis y que Marta Mateu la soprano que imitaba la cabra iba a ser una de las protagonistas
no pudimos dejar escapar la oportunidad de volver a verla Nos guiarse por las tripas del Gran Teatro sentir con ella la emoción del
momento y sobretodo conocer mejor esta soprano de Tarragona era además un momento muy especial porque desde hace veinte
años que la interpretó Montserrat Caballé ninguna otra española seguía metido en la piel de enorme en el Gran Teatre del Liceu
hola hola qué tal la última vez que te mirándola y ahora estoy aquí y además ahora si tienes Santiago Toca Merino tenemos el
piano en el camerino para poder evocador zar para poder bueno retocar cosidas a viste de Sanz desde desde esta función tiene la
pianista la la competidora himnos gastado bueno pues los últimos detallito del tiempo Vigil aquí la porque claro después el cambio
con Orchestra se nota no es lo mismo que te acompañe con el con el la al piano en unos ensayos que lleva un tiempo y después
con la orquesta aclaró hay más gente y toda que equilibrar se oye de toca bueno ser norma ahora hablamos de eso porque es una
pasada uno imagino que es uno de los papeles míticos para triunfar como sí es un papelón del cuarenta pero no esté a vestir todo
está ya lista en enseñarnos cómo que recorren los desastres hasta los pues mira ahora o como ya yendo ya están llamando no es
que lo ejercen se oye el hilo musical de la Ópera entonces la retiro Cejas es las dejan tienes entre en el mil quinientos Enrique
enorme escenario bajamos unas escanea el estado de su camerino camerinos bajamos no es casualidad es que vamos diré
comentó eh llegamos directamente al estilo pero la ópera va siendo pue yo entro con las Tina entras con una puerta antes por otras
tiempos está acompaña estás oyendo la música de el ex sientes una una un gusanillo en el estómago o de adrenalina pretensión
medio creo que ya los he pasado aquí entre si tienes te encuentras toda la gente que trabaja detrás mira tenemos a Luis sí muy DJ
Hero así él ya tal cual pues yo tengo que salir a externas el yo tengo que salir cantó un elemento él me lo da entonces toma él yo lo
proporciona me propone yo no puedo si yo exacto el cuchillo en a uno hola Cruz hay hay mucho muchos elementos y entonces aquí
ya no no me estamos aquí en el vagón ya preparados para salir lo más haciendo todo que lleva a ella esperemos que sea Taula es
el atril de Jaume Jaume tribus el apuntador del teatro como tenista es en este esta producción no tiene la como digo el cubano la va
con la Concha esto no tiene la coche entonces él se pone es que han lado nos va activando sino para que no sean posea Nos nos
lanza la primera frase entonces nosotros sí a lo mejor no sabemos lo que viene o en necesitamos oír para ver para bueno para
seguir la la la si con su nombre y sigue también con su nombre porque no quiere que es la cambien su bonito con el director porque
los gestos del director con las centrarse el director musicalmente porque lo que hace es el texto con el ritmo por ejemplo eh
entonces ella todo el Kun entonces Llosa Livan exacto entonces va dando los pies desgracias pero a él solo lo miras cuando ahora
sólo vimos él se pone aquí porque claro sino con los ojos la gente primero de primeras chilenos vería que estamos mirando para
dentro este incremento aquí bajo los mil quinientos crucifijos que se van moviendo según el en que en que se encuentran por
ejemplo sede las escalera allí en el fondo la al con una guía que es el púlpito que ese es el punto donde yo cantaré hasta bien eh
eh para para un dedo pero no soprano como tú qué significa cantar Norma porque María Callas siempre decía que prefería cantar
protagonista Erandio en los que que que norma porque en cambio lo borraba Manu gol un rol que que mucha dificultad pero por por
muchos aspectos ya la la parte vocal no la parte musical que es es es difícil no tiene tiene dificultad pero sobre todo Luis piensa en

Recorremos los entresijos del Gran Teatre del
Liceu de mano de la soprano Marta Mateu, que

estos días interpreta a Norma.
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el punto dramático Norman el personaje en sí tiene muchas caras es una montaña rusa de emociones desde que entra hasta que
acaba porque va empieza como la la la sacerdotisa que ella es sería ella o vamos es un muro o nada se rompe ya bueno digo de la
otra función que hice acabé llorando al final de todo abría la boca ya unos la claro se rompe al final no he con con todo el tema de
los niños que el padre porque ella va morir a Larguero juntó composición no sea Asciz sacrifica por por todos no yo creo que al
menos desde la experiencia que tiene que yo ahora al al estar cantando este papel es la resistencia la resistencia física típica hay
vocal o son estos tres pilares que tiene que tener mucho equilibrio porque si lo das todo al principio después te queda aún un buen
rato que tienes que estar plantando Hinault es que puedas entrar y salir parar un momento entrar a beber agua no me estas como
media hora o cuarenta minutos sin parar doscientos claro eso también a nivel de resistencia física porque claro la adrenalina del
momento que cuando Norma está enfadada a ver vamos a la guerra ahora así todo debo y vamos a por los romanos no es
momento el esta osea es un que se gente es que lo viva porque cuando sales tú notas es que la gente no claro tú estás allí
concentrados bajando haciendo la escena pero ves la gente como Javier eh claro la esa de la que decimos que cuando sales dices
va bueno no voy a dar todo y vamos no cero uno yo no tenemos que encontrar ni es un hito que estamos estaba destacando todo
el mundo mucho que es la primera vez que este alguien la soprano de aquí interpreta norma después de que lo hiciera tan
maravillosamente bien Montserrat Caballé también es una es maestra exacto que te que te decía Montserrat Caballé del corazón de
con el control es a la vez que yo estuve cantando no pues se emocionó mucho cuando yo canté un aria de ópera Il Iñaki yo
pensaba nadie le cambió la cara yo pensé de huelga está vivo ciudad esté haciendo algo mal Parets no lo Parisi estáis final cuando
acabe me abrió los brazos me fui a ella me dio un abrazo me dijo adquisiciones Ángel dice Yeste Ángel no hay que dejarlo escapar
dice tienes que perseguirlo que se tienes que ir con él dice seguir adelante esta Ángela a veces no todo el mundo lo percibe porque
actores una cantante estupenda de de conciertos recitales eh él es una gran intérprete pero no se confiaba mucho TIM por ejemplo
en papeles protagonistas y de repente pues no ropa sí claro muchos gente que se piensa que yo no he hecho ópera yo he hecho
una carrera operística lo que pasa que no ha sido tan han tenido tanta visibilidad como como en otros colegas no Ícaro el hecho de
que ahora a mí me den esta oportunidad claro es un reto para poder Joss demostró es decir si lo puedes hacer Ícaro yo no sé
hasta qué punto es es una opinión mía eh yo no sé hasta qué punto la gente los tifosi los tifosi son como los hooligans del fútbol
pero en ópera en la gente que viene aquí a veces no viene disfrutar viene critica qué dices chico pero disfrútalo porque escalar es
que estamos que es que a mí antes de que yo abriera la boca mi me han dicho de todo se digo pero no me conoces entonces como
yo canto tú eres cómo canto yo pero no entonces es decir dando un voto de confianza hay música bueno tú podrías hacer lo mismo
o mejor que yo no entonces cállate la boca y lo digo así abiertamente porque es que estas alturas hay gente que ha tenido la
indecencia de no es que el arte como se las seis sinfónico y oratorios de voy que pasa ya estamos con el sambenito ya me tienes
que pone la etiqueta bueno al igual queríamos decimos la etiqueta pero después también el tema del físico pero yo no soy una
podido dice puedo decir que es una cantante de ópera curvita yo no soy uno noventa sesenta noventa y a mí me han dicho que no
en papeles diciendo bueno es que claro es que esta predicción cómo van Eli creada digo y qué pasa que no puede haber un jamón
cinco Jotas en la escena o que me estoy en óperas de salvaba de de de este imperio de la de la belleza e Delgado porque en la
Ópera de yo pensé desde primaba pues eso no la que alcance un buen tanto y que eso que no claro ejemplo en los años cincuenta
hasta épocas de Pavarotti en cada Callas Callas adelgazó o yo tengo fotos de calas que está como yo un poquito más a mí no me
han llegado decir mesa camilla pero vamos poco les ha faltado y a veces te encuentras con directores de escena tienen que
quieren que creen noventa sesenta noventa actriz modelo cantante actriz como dice la acabas bastardo salas pues chica digo yo
soy modelo Vic bueno que además con la producción llevo cuatro kilos perdidos cuánto tiempo antes empiezas a prepararte para
los imagino que tendrá que contemplamos desde las intenciones entonces de la función cuánto tiempo mirando yo soy la que a mí
me hace mucha gracia porque yo siempre llegó la primera en los sitios ya vi la última yo entiendo enciende apagó la luz va al
camerino estos de ejercicios con estima vientos a mi a nivel de cuerpos de pasar cositas de la partitura gays es va de aquí tengo
que tener en cuenta esto de hecho esto y lo otro ni después bueno ya empieza ya a la rutina de la maquilladora vienen a las Astra
viene la la peluquera integridad la heroína desde el puente te entra un compañero que tener regalito que normalmente no sino los
estrenos lo que hace lo que se hacen entre colegas es intercambio de regalos pues unos bombones algún detallito una cosita algún
dulce con alguna tarjeta con como bueno pues es que hemos estado un trabajando hemos hecho comunidad un Siverio y por
ejemplo hemos acabado siendo amigas con Teresa que es la mentira con a Irán también en León el tenor que que bueno a él tengo
que decirle el otro día me puse a llorar dice que es un momento digo bueno mira meridionales sino esperemos los datos pues nada
hemos llorando dijo más verdad daremos yo creo que el otro día pasó pues mira yo pensaba que no te espero si cuando hay
algunas cursos lecturas cientos de verdad están lo que estás diciendo que te estás despidiendo porque te vas de Basora Noguera
que que que te van a quemar IQS como eh no deja seguir dejase claro cuando pasa eso cuando hay esa verdad cuando dices es
que estoy abre en canal ese arena canaria cantando ya venga va ya ya estoy no esas fantástico no mira que se ha abierto en telas
acusado de momento no ha podido ser lo que se quedan las sonrisas es la mejor vista que hay desde el escenario Brando Dios la
sonrisa son las ganas la libra exacto que parecen sonrisas en los ojos y la y la aquí dos mil trescientas personas tú puedes ver los
que están aquí en primera fila entonces puedes al menos ver pues las dos tres primeras filas las caras la cara que pone la gente no
le gusta si me tengo que armas no no entonces claro imaginaros la distancia que hay difuso nosotros a veces tenemos a mucha la
distancia estemos que utilizar nosotros canónicamente la voz a mitad hasta siguiendo el telón de seguridad y ahora sí me toda la
noche sin oración entonces imagínate si estoy cantando en las escaleras pues que habrán de las escaleras aquí quince metros
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aquí estamos en seis de las primeras viven en primera fila inesperado tienes que proyectarla proyectar y llenan llenarlo todo que
que impresionar desde aquí los crees que vas a abrir ahora sí Polán es espectacular depende del teatro gestoras tienes una tras
otra porque cada teatro igual que tiene su estética también debe tener su espíritu Nuno si club su acústica por caro Éste es un
teatro grande que acústicamente pues bueno a veces no dependiendo de cómo tú estás cantando depende a veces la gente donde
está colocada no siempre lo lo puede oir lo puedo ir bien siempre nosotros cuando estamos trabajando aquí tenemos a alguien de
fuera que es el oído externo dice oye pues no pues ese oye pues no esto no se oye pues aquí tienes que sacar más votos pecaron
nosotros módulo mucho hacemos muchos colores con cuál es el sitio donde no nos tenemos que sentar entonces para escucharte
bueno que a ver dicen dicen que que la platea han cómo están las osea hacia bajada no pero la El escenario esos fijáis y nosotros
nos sentamos Nos queda el el suelo del escenario Nos queda ahora en nuestra cabeza entonces claro los cantantes no están
sentados los cantantes Se mueve entonces la voz puede pasar por encima creen que donde mejor se oyes desde la el anfiteatro I y
II quiso porque porque a punto de proyección una vez que las entradas más caras no son las estoy digamos no vamos a Alex si
vamos por qué sigue igual hasta alta estamos gastando la bossa aquí estoy aquí poniendo un poquito Ana ex que es impactante el
este escenario este montaje de de norma a ti te gusta pero de te gusta provocar te gusta hacer sentir eh usted provocar no bueno
pero me refería provocar sentimientos aprobó a aquel al provocar reflexiones también porque tú que has traído la la tragedia drama
de normal lo has traído un poco a a una época en nuestra época hubo una época aristotélica pero por lo menos la bueno yo lo que
hago no con que los que hemos encargaron intentó digamos Contemporary parar traerlos no presenta no porque a mi me parece
que comprende ahora estoy con druidas rumanos no poco sentido en cambio trabajando con la obra Nos dimos cuenta de la
importancia que tenía la reelección de estoy convencido de que tanto Bellini como libretista había ese trasfondo religioso no no la
lección digamos revista digamos de de espiritual sino desde el punto de vista digamos del fanatismo religioso habiendo una obra
que al final a normal son eran momentos lindo están tragando megafonía pues eso digamos que es la obra árabes del libreto que
están volando a los dos protagonistas no porque sean amado porque han tenido dos hijos sin Lidl mandarlos a la hoguera
fanatismo entonces de alguna manera bueno yo una lectura digamos del del presente y no me planteo una ficción porque Londres
este el dos mil dieciséis Nené en la Royal Opera House allí tienen sentido pero es la religión el poder también no porque están la
religión el poder militar siempre tan tan unidos no buenos nos todos los fácticos no usar el militar el político y el religioso no aquí lo
que sucede es que la persona que ostenta digamos ese poder religioso como mujer también tienen unas necesidades no fue
cumplido claro pues bueno claro nunca su voto de castidad entonces claro es castigar a digamos por su pueblo con con con la
muerte no carnosa me parece como muy fuerte en un acto hay también que es muy actual todo actual sí es una reflexión sobre lo
que significa el sacrificio es una reflexión pues eso sobre los fanatismos sobre el poder ir alguna manera acercar esta obra a
Losada Bartoli no tenía ninguna duda quemar norma en alguna de las representaciones que que has visto en ellos no no no no no
no tener una una trayectoria digamos que a su primera ópera no puede llevar una norma pero digamos que no como como cantante
tiene una gran trayectoria contó con Marina Rebeca no que es la otra norma echaba que es quién lo hizo digamos en en en Covent
Garden no que abona la puesta de ella de del talento local yo creo que esto es muy importante aquí en cualquier teatro español no
en el Liceo porque siempre seguimos asociando la ópera como algo elitista el otro día nos contaba que en el Ander XXXV estaba el
teatro eso abarrotado de gente joven Iker no lo vivieron mucho no sé si falla algo en la conexión la comunicación a El argumento de
norma no pueden gustar porque es una pasada supongo que son muchos factores bueno el precio de uno ahogando el XXXV pues
son veinte euros no ido después bueno yo creo que sí que digamos usada o pero está muy ligada puso a la burguesía las clases
pudientes y en este sentido quizá esto posara genera un rechazo a otras clases sociales pero a la vez también es mentira porque te
das cuenta que hay entradas vale no tendrán ahora mismo distribuirá por entrar de diez de veinte de treinta euros que son
asequibles no cuando hay mucha gente ir a la discoteca no hay que tomarse algo y comer un bocadillo oiga ya para el veinte euros
decimos que imán pequeñas niña las estrenado y que tienes nunca trayectoria tú estás nervioso antes de el estreno Wagon versión
te tienes el gusanillo com porque es como un parto veces es como mostrar el niño en público no que te llegan al que guapo ha
sabido también pues es un par claro si gana Aleco mucho miedo muchísimas camas cosa seguramente no casi boca en Loop oí
toda esta I'm hay muchas muchas gracias a vosotros gracias Clara yo me voy al camerino no voy a preparar bueno estoy hasta
nerviosa estoy me desde escucharte ID BERD el momento de él tan bonito al pensé en el estoy como estoy emocionada no Jon
Marta muchísimas gracias persiguieron es el Chava dijo Eli muchos Lima en Berlín sí a vivir que son dos días con Lourdes Lancho
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per conèixer el territori d'una ma nera d iferent. Sí, l'òpera de Bellini torna al Liceu i de seguida ho veurem, Has anat a veure l'òpera,
Has parlat amb una de les sopranos, que és catalana. T'ha agradat? M'ha agradat molt, Es superexigent, Es superexigent, Es
superexigent, Marta Matheu ens ha rebut sense maquillar, Li agraïm des d'aquí, Tal com raja, Ella és tota artista, És molt de tu a tu,
molt natural, És molt de tu a tu, molt natural, L'hem enxa nm pat d i na nt uns macarrons amb oli i sal, És el que tenia damunt la
taula, Em deia; "Ha de ser amb oli i sal, perquè imagina't que et fas una bolonyesa i et sents malament", Conservadora en el tema
gastronòmic, Ella és una artista, La feina va per davant de tot, Tu, Sara, esca Ifes la veu? Sí, els meus companys ho poden dir,
Entre el camerino i baixar parlo sola, Vaig fer les intros del programa, Així escalfa Marta Matheu, (Peguera} Hola, Marta, (Matheu}
Benvinguts al camerino, -Soc al camerino 1 del Gran Teatre del Liceu, A més, primera vegada fent "Norma", Comences forta, -Molt
forta, EI camerino número 1 és el camerino dels grans, EI fet de poder compartir camerino amb altres dues cantants fantàstiques,,, I
estar per primera vegada al Teatre del Liceu fent una obra, dins d'una producció, és fantàstic. -Ara t'escoltàvem escalfant la veu. Qu
i ns exercicis ens recomanes? -Per exemple agafo una gaseta, Frego la I leng ua, , , També podem fer les bombolletes, -Tot a i xò
entonant, -Vas escalfant la veu, I després quan ja portes una estona ens posem a I piano, ens posem a I piano, -Estàs acostumada
a sortir a l'escenari i veure el Teatre del Liceu, No sé si recordes la primera vegada que vas venir al Liceu, -Vaig comprar un
abonament d'aquests populars, Recordo quin era el meu seient, Fila 19, seient 4, T'asseus aquí i comences a mirar,,,
Impressionant, EI dia que jo pugui estar allà, cantant i fent gaudir a la gent,,, -Quants anys tenies? -Tot just havia començat a estufi
ia r ca nt, 18 019 a nys, Va ser fa bu lós, magnífic, Ara que ets a l'altre cantó.., -D'aquí unes hores tens funció, però ja vas debutar,
Alguna llàgrima deuria caure, -Era un riu, I al moment de les salutacions, vaig veure la gent del teatre, A més, sentir-te a casa, i q uè
podia fer? Em vaig posar de genolls, moltes gràcies, Moltes g ràcies per esta r aq u í, -Un petó i una mirada que no sé si era per la
Montserrat, -De tot una mica, EI petó, de dir "soc aquí en aquest escenari" , -Només hi ha dues cantants catalanes, dues sopranos,
que heu interpretat el paper de Norma al Liceu. Montserrat Caballé i Marta Matheu, Com et sents? -Feliç, nerviosa, i sobretot retre-li
homenatge a la Montserrat. Vaig poder rebre els seus consells, Cada vegada que em poso a l'escenari, que surto, "va per tu,
Montserrat", Que bonic, Quanta emoció, (Peguera} I avui tota l'estona donava les gràcies als mestres, amics.., I molt generosa, ens
ha ensenyat el camerino, Una passada, Vaig anar a veure la funció de Norma ahir. Ara mateix està fent de Norma a aquestes hores,
Les imatges que estàvem veient són del dia 16 de juliol, el seu debut al Liceu, Però era una funció molt especia I perquè era per a
menors de 35 anys, És u n programa en q uè posen les entrades a un preu més barat perquè els joves que no ens podem permetre
les entrades al preu del Liceu hi puguem anar, Com va a na r? La gent estava eufòrica, I l'escenografia és un dels trets distintius
aquesta obra, Es polèmica, És polèmica i arriscada, Té un punt de controvèrsia, I en aquesta funció per a joves tothom aplaudia,
Més tard, amb les funcions programades, potser hi havia gent que no li va agradar tant, Què hem fet nosaltres? Anar a parlar amb
l'escenografia, Ara ho veurem, Estem parlant que hi ha molts crucifixos en escena, 1.500 crucifixos, Van entrant i sortint d'escena,
Van caient del cel. Els agorafòbics ho deuen passar malament, Ens interessa colar-nos en la ment de la persona que ha ideat
aquesta proposta escènica, (Peguera} Alfons, I'escenog raf ia és impressionant, No sé en aquí moment dius que posarem 1,600
crucifixos a l'escenari. -Ara riuràs, Em vaig inspirar en una pel li que m'agrada molt, "Espartaco", L'obra passa a l'època dels romans
a la Gàl~ lia, que no la van poder conquerir, Volia expressar aquesta idea d'invasió, I de repressió, Volia expressar aquesta idea
d'invasió, I de repressió, Teníem el record d "' Espa rtaco", la sensació que l'obra parla del compromís amb la religió, i tot junt vaig
pensar de fer un bosc amb creus. Crec que el tema principal, un dels temes, és la confusió, Si veus això quedes,,, Què és això? Et
genera una confusió, -Quan ets al públic i s'aixeca el teló i veus tots aquests crucifixos, hi ha reaccions de tota mena, Gent que es
queda sorpresa i gent que no ho ha entès, Es una proposta arriscada, -Té una transcendència enorme, aquest objecte, No estem
acostumats que s'utilitzi, Això genera,,, H i ha una posició q ue em sembla que és bona, AI teatre anem aemocionar-nos, i un punt
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de visceralitat no està malament. -Podem pujar? Ens convertim en Norma en un moment de catarsi, -Aquí hi ha un altar que ara no
hi és, Es fa com una missa, -Tampoc ho desvetllarem, Que la gent vingui, Què creus que pensaria Bellini d'aquesta Norma? -Hem
sigut 100% respectuosos amb el que està explicat. Explica el drama d'una dona que no pot renuncia r a la seva naturalesa de dona,
I aquest és el plantejament principal, -Hi ha un punt que "Norma" s'ha representat moltes vegades al Liceu, Hi ha un punt devoler-la
fer d iferent. Veure que han passat molts anys però de vegades cal revisitar-ho, -A l'estrena vam tenir moltes veus que no hi estaven
d'acord, Si tornem a repetir una peça de teatre és perquè volem donar el nostre punt de vista com a artistes, escenòg raf, d i rector,
Vols explicar allò tal com ho veus, Això és el més honest que es pot fer al teatre. Ho portem cap a nosaltres mateixos i des del que
tenim a dins intentem explicar la història i la relació q ue té am b les nostres creences, la nostra vida, el que nosaltres creiem, Des
d'aquest punt de vista, Bellini estaria content. (Peguera} Aquesta confusió per mi va ser la clau de l'equip, Ho vam viure diferent,
Una proposta molt impactant, Estava pensant amb la persona del taller que li van encarregar els crucifixos.
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Una Norma impresionante
Tras su aclamada Pelléas et Mélisande de Debussy, el director de escena Àlex Ollé vuelve al Gran Teatre del Liceu de
Barcelona para presentar Norma de Vincenzo Bellini Àlex Ollé transforma a la sacerdotisa druida en una líder fanático –
religiosa contemporánea ofreciendo nuevos niveles de lectura para la obra en un grito en contra de la intolerancia y de
todo tipo de fanatismo.

Norma , obra fundamental del bel canto romántico de Vincenzo Bellini , ha vuelto al escenario del gran teatro de la ópera
barcelonés para concluir la temporada 2021/22 con una producción estéticamente impresionante y políticamente
incorrecta de la mano de Àlex Ollé La Fura dels Baus

Norma es una tragedia lírica en dos actos con música de Vincenzo Bellini y libreto en italiano de Felice Romani (basado
en la tragedia Norma, ou L'infanticide , de Alexandre Soumet ). La ópera, la cual se considera un ejemplo de la mayor
altura de la tradición belcantista, nos introduce en la tragedia de una mujer sumida en la mayor de las contradicciones
que se ve forzada a romper sus votos sagrados por amar a quien es el enemigo de su pueblo.

La versión que esta vez se nos plantea tiene un componente visual de gran peso. La escenografía de Alfons Flores nos
presenta un bosque de 1.500 crucifijos que crea un espectacular espacio poético, simbólico y dramático. Un espectáculo
en sí que no puedes dejar de mirar desde que se eleva el telón por su gran espectacularidad. Una escenografía que,
aunque no lo parezca, ofrece mejoras y cambios inesperados que ayudan a crear momentos muy especiales en la
ópera. Uno de ellos es el gran descenso de esa corona de crucifijos que emula el cambio, la lucha interna de la iglesia y
que, cuando Norma confiesa haberse enamorado, esta se inclina hasta que hacernos divisar una forma parecida a la
corona de espino.

Junto a la espectacular escenografía, destacar el excelso vestuario creado por Lluc Castells . Un vestuario que respira
iglesia cristiana en todas sus modalidades y que tanto nos hacen introducirnos en el mundo de esta Norma tan cercana.
Un vestuario que en conjunción con la escenografía y la iluminación de Marco Filibeck , la cual nos deja sin palabras que
puedan llegar a alabar ese gran trabajo que crea en escena, convierte a Norma en, posiblemente, la mejor ópera de la
temporada.

En la parte artística, tuve la gran suerte de coincidir con la última función de Marta Mathéu . En su primer papel
protagonista en el Gran Teatre del Liceu Mathéu nos presentó una Norma dura, fuerte, intransigente. Reina de su
iglesia, su culto. Dominante con su pueblo e imponiendo sus creencias a unos feligreses que no dudan en seguirla, si
hace falta, hasta los infiernos. Su interpretación fue gloriosa. Candente en el momento en el que sufre por sus hijos,
severa en su papel para con la sociedad. Su fuerza interpretativa arrancó merecidos gritos y aplausos en los saludos
finales.

Junto a ella, alabar el gran trabajo de Airam Hernández como Pollione, Marko Mimica como Oroveso, Teresa Iervolino
como Adalgisa, Núria Vilà como Clotilde y Néstor Losán como Flavio quienes nos ofrecen una interpretación sin fisuras
que hace que disfrutemos esta última ópera de la temporada bajo un halo de perfeccionismo.

Crítica realizada por Norman Marsà
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protagonista en el Gran Teatre del Liceu Mathéu nos presentó una Norma dura, fuerte, intransigente. Reina de su
iglesia, su culto. Dominante con su pueblo e imponiendo sus creencias a unos feligreses que no dudan en seguirla, si
hace falta, hasta los infiernos. Su interpretación fue gloriosa. Candente en el momento en el que sufre por sus hijos,
severa en su papel para con la sociedad. Su fuerza interpretativa arrancó merecidos gritos y aplausos en los saludos
finales.
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incorrecta de la mano de Àlex Ollé La Fura dels Baus

Norma es una tragedia lírica en dos actos con música de Vincenzo Bellini y libreto en italiano de Felice Romani (basado
en la tragedia Norma, ou L'infanticide , de Alexandre Soumet ). La ópera, la cual se considera un ejemplo de la mayor
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presenta un bosque de 1.500 crucifijos que crea un espectacular espacio poético, simbólico y dramático. Un espectáculo
en sí que no puedes dejar de mirar desde que se eleva el telón por su gran espectacularidad. Una escenografía que,
aunque no lo parezca, ofrece mejoras y cambios inesperados que ayudan a crear momentos muy especiales en la
ópera. Uno de ellos es el gran descenso de esa corona de crucifijos que emula el cambio, la lucha interna de la iglesia y
que, cuando Norma confiesa haberse enamorado, esta se inclina hasta que hacernos divisar una forma parecida a la
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puedan llegar a alabar ese gran trabajo que crea en escena, convierte a Norma en, posiblemente, la mejor ópera de la
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En la parte artística, tuve la gran suerte de coincidir con la última función de Marta Mathéu . En su primer papel
protagonista en el Gran Teatre del Liceu Mathéu nos presentó una Norma dura, fuerte, intransigente. Reina de su iglesia,
su culto. Dominante con su pueblo e imponiendo sus creencias a unos feligreses que no dudan en seguirla, si hace falta,
hasta los infiernos. Su interpretación fue gloriosa. Candente en el momento en el que sufre por sus hijos, severa en su
papel para con la sociedad. Su fuerza interpretativa arrancó merecidos gritos y aplausos en los saludos finales.

Junto a ella, alabar el gran trabajo de Airam Hernández como Pollione, Marko Mimica como Oroveso, Teresa Iervolino
como Adalgisa, Núria Vilà como Clotilde y Néstor Losán como Flavio quienes nos ofrecen una interpretación sin fisuras
que hace que disfrutemos esta última ópera de la temporada bajo un halo de perfeccionismo.
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La Papisa Norma
El Liceu cierra su temporada con dos repartos de Norma y tres protagonistas. He
visto los dos y me quedará la tercera protagonista para otra ocasión porque entre el
calor y la nueva producción… Llegada de Londres, donde se estrenó en 2016
obteniendo reacciones encontradas (como al parecer ocurrió aquí en la primera
función), nos encontramos con la eterna Roma aunque llevando traje y corbata y un
enemigo del que sólo se sabe por la traducción que es de la Galia y tiene un dios
terrible Irminsul. Cualquier alusión a los druidas ha sido borrada del sobretitulado.
Lo que se ve parece más bien una especie de colectivo militar religioso asimilable a
un catolicismo fundamentalista con mezcla de vestidos del KKK (la cruz de fuego
final también lo recuerda), nazarenos, un altar donde la oficiante resulta ser
Adalgisa (aunque luego se sabe que es novicia; no sé si es una prueba de
formación, ustedes dispensen) y la sacerdotisa mayor, con tiara papal, Norma.
Todo inmerso en una selva formada por incontables (y feos) crucifijos y una enorme
‘lámpara’ también de crucifijos (algo más feos).

‘Norma’ de Bellini. Puesta en escena: Àlex Ollé. Dirección musical: Domingo

Hindoyan. Barcelona, Gran Teatre del Liceu, julio de 2022. © 2022 by Teatro del Liceu.
Así casi toda la ópera, menos el inicio del segundo acto donde estamos en un interior modernísimo -con las damas en
vestimenta acorde- más un aparato de televisión que transmite (aunque no hay sonido, lástima) dibujos animados para
entretenimiento de los dos niños (el varoncito, más activo como tal vez se piense que corresponda, primero va en
bicicleta, y cuando llega el turno de ‘Mira o Norma’ ejecuta saltos de canguro sobre un enorme balón al ritmo de las
agilidades. Tal vez allí la madre habría debido matarlo).

Como se sabe (o sabía), esta ópera es una de las cumbres del romanticismo y como está escrito amor y muerte van
juntos y los amantes culpables perecen en las llamas. Aquí ha habido que innovar también y sólo le toca ese destino al
procónsul mientras Norma sufre otro tipo de castigo que no revelaré para no hacer un spoiler, pero que adecuadamente
es el remate final de tanto disparate. Las dos escenas de Oroveso (mejor la segunda), que son piedra de toque, tuvieron
despliegue incluso con figurantes, besamanos y demás, pero a la hora de la actuación, solista y coro de cara al público
como en los horribles tiempos pasados.

Desgraciadamente la parte musical no pudo redimir del todo el aspecto visual. Sin duda la protagonista (una vez
reservada a pocas -y no siempre las mejores; hoy sólo falta que la cante algún contratenor) es multifacética y hay tantas
Normas casi como espectadores. A éste, qué le vamos a hacer, le gusta que canten, que lo hagan bien, que actúen con
autoridad no exenta de garra, y hasta incluso, si se puede, que la voz sea bonita. Alguna así y alguna otra
aproximadamente así, he visto.

Lo mejor en absoluto, desde este punto de vista, fue la actuación de Rebeka que debutaba en la casa. No sé si por
prudencia, en el aspecto escénico destacó sólo a partir de la escena tercera del segundo acto y vocalmente ahí adquirió
ímpetu. Hasta entonces había cantado muy bien con una voz no especialmente bella pero muy musical, sin forzar nunca
la voz (el grave no es su fuerte, pero lo utilizó adecuadamente) y atendiendo a todos los requerimientos aunque tal vez
no sea ‘la’ belcantista de los sueños de nadie, pero seguramente en forma mucho más respetable que algunas famosas
líricoligeras que han paseado el rol por todas partes.

Yoncheva fue exactamente lo contrario: fiato administrado ad libitum, agudos buenos cuando no fueron gritados, poca
media voz, destacó en las agilidades, y un registro grave forzado y feo, un timbre poco claro (como sucedía hasta hace
nada con las más callistas -o calassianas- que Callas), al que se adjuntaron tintes veristas reñidos con el estilo como un
‘indegno’ al final del primer acto que sonaba más en sintonía con La fanciulla del West, para terminar en un ataque de
llanto convulsivo que ni la más verista de las Toscas. Las risitas irónicas antes de ‘In mia man alfin tu sei’ remitían en
cambio a los principios del cine sonoro.
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La Norma d’Àlex Ollé, una oportunitat perduda
Norma és una òpera que sobretot parla del sacrifici, del perdó. Agafar el símbol del Crist a la creu per plasmar-hi tan sols
una expressió de fanatisme, obviant el matís, defugint la gràcia de la complexitat, és un exercici d’una superficialitat
imperdonable. vocalment interessant —que l’és. Tan sols per apreciar com sona la suma sacerdotessa en mans del
timbre nòrdic de Marina Rebeka, ja val la pena fer la visita al teatre de les Rambles. Aneu-hi si podeu. Si aquest cop no
us parlo de la música, és perquè la producció d’Àlex Ollé provinent del Covent Garden (2016) ha aterrat a Barcelona. I
com ja és habitual quan es tracta de l’artista resident de la casa, no ha deixat a ningú indiferent.

per advertir-nos sobre els perills del fanatisme religiós. Per fer-ho, ha fet per començar exactament allò que millor sap
fer: centrar l’escenografia en una estructura colossal, d’aquelles que s’ensenyoreixen de la caixa escènica sense cap
mena de complexos. En aquest cas, es tracta d’un immens absis gòtic bastit a partir d’una teranyina de més de mil
crucifixos. S’ha de reconèixer que l’efecte que produeix és veritablement terrorífic. A partir d’un joc de llums magistral,
aconsegueix amb molta habilitat aquell punt d’angúnia, d’angoixa, que a moltes persones ens provoca la visió de molts
orificis junts —i que no fa massa vaig descobrir que s’anomena tripofòbia. Però els crucifixos són només l’embolcall. En
el vestuari i en l’

. No obstant això, abunda també la indumentària vaticana, així com els accessoris més clàssics de la litúrgia romana. Tot
plegat condimentat amb un toc inconfusible de feixisme clerical, que representa sobretot la figura d’Oroveso
—caracteritzat, aquí, com un cabdill militar d’estètica pinochetiana. Des de l’òptica d’Ollé, en definitiva, la comunitat gal·la
de druides i verges abandona els boscos i estripa els parracs per agafar l’aspecte de la confraria més
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Diva agotada en el Liceu
Exhausta y a punto del desmayo llegó la fabulosa Marina
Rebeka al final de una de las funciones de Norma , la ópera que
hasta el domingo se representa en el Liceu. No exageran las
cantantes cuando dicen que este de Bellini es el papel más difícil
de sus carreras. La soprano letona, especializada en ópera
italiana, se ha entregado en cuerpo y alma y ha llevado el rol a
unas altas cotas artísticas en el Gran Teatre. Tanto en lo vocal
como en lo actoral, pues ha asumido impecablemente las
decisiones del director de escena, Àlex Ollé, que a su vez ha
sido respetuoso con ella.

Rebeka cantó hasta la última nota el pasado jueves. Y antes de

apagarse las luces y bajarse el telón, efectuó ese tan creíble movimiento de cabeza que da la puntilla final a esta
producción ambientada en la actualidad. Pero acto seguido cayó redonda, desencajada por el esfuerzo. No se veía
capaz ni de salir a saludar, por mucho que el público ansiara aclamarla. Al final apareció sostenida por sus compañeros
de reparto y con cara de gratitud, lo que puso el broche final a una conmovedora velada.
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Àlex Ollé: "És un tòpic que a la gent jove no li agrada
l'òpera"

Àlex Ollé, director de l'òpera "Norma", estrenada dilluns al Gran
Teatre del Liceu, ens explica com es crea un espectacle
d'aquestes característiques, la importància de la música, i els
sentiments i la creativitat que comporta.
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‘Norma’, de Vincenzo Bellini
Òpera. Una extraordinària producció que signa Àlex Ollé per a la
Royal Opera House de Londres. Norma, que descobreix l’amor
prohibit entre la seva companya Adalgisa i Pollione, passarà per
molts estats emocionals: des de ser la furiosa dona que crida a
les armes fins a sacrificar la seva vida. Quin és el seu paradís: el
refugi de la fe?, l’amor de Pollione?, el benestar de la seva
societat?

Aquesta extraordinària producció actualitza ‘Norma’ situant-la en
el context d’una religió opressora. Tot explorant el conflicte entre
els desitjos individuals i els de la comunitat, Ollé assenyala la
religió com a força aglutinadora i una manera d’ordenar el món,

però alhora també com un element repressor davant l’individu que vol separar-se de la llei. Norma, en ple debat entre la
seva voluntat o la llibertat del seu poble, està completament atrapada per les referències col·lectives (les regles socials i
el pes dels símbols antics i de la fe). Els seus dubtes i la seva fragilitat apareixen com a ressonàncies contemporànies
davant d’una religió entesa com a fanatisme, llei inflexible i instrument cec. Les normes ofeguen Norma, filla sotmesa,
amant traïda i mare desesperada.
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‘Norma’, de Vincenzo Bellini
Òpera. Una extraordinària producció que signa Àlex Ollé per a la
Royal Opera House de Londres. Norma, que descobreix l’amor
prohibit entre la seva companya Adalgisa i Pollione, passarà per
molts estats emocionals: des de ser la furiosa dona que crida a
les armes fins a sacrificar la seva vida. Quin és el seu paradís: el
refugi de la fe?, l’amor de Pollione?, el benestar de la seva
societat?

Aquesta extraordinària producció actualitza ‘Norma’ situant-la en
el context d’una religió opressora. Tot explorant el conflicte entre
els desitjos individuals i els de la comunitat, Ollé assenyala la
religió com a força aglutinadora i una manera d’ordenar el món,

però alhora també com un element repressor davant l’individu que vol separar-se de la llei. Norma, en ple debat entre la
seva voluntat o la llibertat del seu poble, està completament atrapada per les referències col·lectives (les regles socials i
el pes dels símbols antics i de la fe). Els seus dubtes i la seva fragilitat apareixen com a ressonàncies contemporànies
davant d’una religió entesa com a fanatisme, llei inflexible i instrument cec. Les normes ofeguen Norma, filla sotmesa,
amant traïda i mare desesperada.
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La trastienda de la ceremonia inaugural
30 años de los JJ.OO. Artistas y productores se metieron en un
mundo de dimensiones desconocidas pero aportaron sentido de
la dramaturgia; su hito supuso un cambio en la historia de los
Juegos Barcelona

Si llovía, no había plan B.

Todo lo demás se había ido testando y calculando al milímetro,
desde la distribución por el anillo de Montjuïc de los miles de
voluntarios que en un momento dado tendrían que salir a
escena, hasta el sonido de la orquesta y los cantantes, que fue
totalmente pregrabado, como explica Josep Pons, entonces
director musical ejecutivo de la ceremonia. Nadie quería

jugársela.
Aquel emocionante acto inaugural de los Juegos de Barcelona supuso un antes y un después en la forma en que el
mundo presentaría las olimpiadas. Pero para los organizadores era adentrarse en un mundo desconocido: el de los
macroeventos. Con todo, lo que no faltaba eran ideas y sentido de la dramaturgia. Lo último que harían sería un desfile
marcial o paramilitar.

Pepo Sol reunió al talento del momento: Bigas Luna, La Fura, Mariscal, Miralda, pero algunas cosas se quedaron por el
camino

Pepo Sol, el publicista y socio de la productora Ovideo, que falleció cuatro años después y es recordado como el faro de
todo aquello, había reunido al gran talento del momento: Bigas Luna, La Fura del Baus, Antoni Miralda, Xavier Mariscal...
o Comediants y Tricicle para la clausura. Bigas, no obstante, acabó retirándose: su inventiva no convenció al cliente, el
Comité Organizador Olímpico Barcelona'92 (COOB'92).

Ante el vértigo de llenar todo un estadio olímpico y la exigencia de homenajear no sólo a Barcelona y Catalunya, sino a
España, Europa y el Mediterráneo, el guionista y cineasta barcelonés pensó, entre otras cosas, en hacer una paella.
Nada de aquello prosperó.

“Bigas propuso hacer un homenaje a la gastronomía y que los voluntarios fueran disfrazados de granos de arroz,
pimientos, almejas... un helicóptero pasaría a tirar la sal”

Manuel Huerga

Director artístico de la ceremonia

“Bigas propuso hacer un homenaje a la gastronomía y que los voluntarios fueran disfrazados de granos de arroz,
pimientos, almejas... un helicóptero pasaría a tirar la sal”, recuerda el cineasta Manuel Huerga, otro miembro del think
tank que reunió Sol y que sustituiría a Bigas en la dirección artística.

“También propuso soltar un toro en medio del estadio y que una paloma blanca se le posara en la testuz, entre las astas.
Entre los animalistas y las cuestiones de seguridad, no se vio nada claro. Al final encontró una gran excusa para dejarlo,
se iba a rodar Jamón Jamón con Bardem y Penélope”.

Huerga asumió el mando con 33 años. La temeridad de los jóvenes, dice viéndolo en perspectiva. Ovideo había reunido
a los más modernos y rompedores, lo que le encantó al alcalde Pasqual Maragall. Pero posiblemente pensó que había
que compensar la rauxa con el seny y los llamó a entenderse con el publicista Lluís Bassat. El concurso se ganó ex
aequo. Se constituiría la productora Ovideo Bassat Sport.

"Josep Miquel Abad nos convocó a su despacho a Pepo Sol y a mí y cerró con llave por dentro: de aquí no salimos hasta
llegar a un acuerdo. El jurado decía que teníamos tres dieces cada uno con las ceremonias que habíamos presentado y
que no querían prescindir de ninguno", recuerda Bassat.

Tanto las ideas de Ovideo como las de Bassat fueron evolucionando y algunas cayeron. Se acabó levantando una
ceremonia nueva, asegura. "No fue fácil ponernos de acuerdo, hubo incluso discusiones con Bigas Luna. Tenía ideas
muy poéticas pero imposibles. Cómo íbamos a soltar un miura en un estadio cerrado. Además, estábamos justamente
intentando que se nos viera distintos desde fuera. 'Es que no es un miura, es la representación del minotaura', me decía.
Si entre mil personas alguien lo identifica como un minotauro te hago un monumento, le respondía yo".

Periódicamente acudían representantes del Ayuntamiento de Barcelona, de la Generalitat y del Gobierno español a velar
por que su parcela quedara representada. Y se reportaba a la Casa Real. Así, se solucionaron cuestiones como una
eventual pitada al himno nacional español al entrar los Reyes al estadio.
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La solución fue observar el protocolo: cuando suena Els segadors está permitido moverse, pero con el himno nacional
hay que permanecer de una pieza. Que sonara el primero mientras entraban los monarcas obligaría a abuchear por
extensión a Els segadors ... Y si este se enlazaba directamente con el himno, los aplausos al himno catalán proseguirían
durante al menos unos instantes...
Los Reyes asistieron, eso sí, de entrada a la celebración de la cultura catalana, con las rondallas sardanistas en cinco
gigantescos aros olímpicos al son de la tenora. Aparecían luego los tambores de Calanda del Bajo Aragón en un guiño a
Buñuel, y la bailaora Cristina Hoyos que, tras cantar Plácido Domingo Te quiero, morena , salió a lomos de un caballo,
auténtico semental de concurso que, por cierto, viajó hasta Barcelona saltándose las restricciones de una peste equina...

¿Y Camarón? Huerga no dudó en ir hasta Ronda en su busca. Estaba encantado, pero cayó pronto enfermo del cáncer
que se lo llevaría a tres semanas del evento.

Mirando al Mediterráneo había, en aquella Barcelona creativa e ilusionada, La Fura del Baus, que levantaría un Hércules
mecánico y esa Barca Nona que daba su nombre a la ciudad. Un experto en mitología fue contratado para la ocasión,
Huerga vio que había que darles algo que contar a los comentaristas de televisión y algo que leer en el programa a los
espectadores del estadio.

Quedaba claro que, según la leyenda, el héroe griego comandaba nueve barcas con las que iba limpiando el mundo de
los males. Un ataque dejó en pie únicamente la novena, que es la que llegó a la costa... y atravesando el estadio funda
Barcino. Además La Fura lo vinculaba a la guerra en los Balcanes, a la contaminación y al sida. ¿La guerra?¿El sida? El
COI hubiera preferido aspectos positivos...

Nosotros teníamos experiencia en conciertos y movidas pero de un calibre que no tenía nada que ver"

Cuqui Pons

Director de producción del evento

“Pepo Sol había logrado un proyecto formidable. Se transmitió una fuerza y un entusiasmo que hizo que surgieran
puntales, porque nosotros teníamos experiencia en conciertos y movidas pero de un calibre que no tenía nada que ver”,
explica Cuqui Pons, director de producción del evento.

El acierto, añade, fue contratar al australiano Ric Birch como director ejecutivo, un experto en producir ceremonias que
rápidamente dotó de organigrama de equipo y calendario el proyecto. “Con él descubrimos que era esencial programar
meses antes el ensayo general, de lo contrario no había tiempo a rectificar”. Porque efectivamente, los gigantescos aros
que coronaban el escenario acabaron derrumbándose con todas sus toneladas de madera en una de esas pruebas. Por
suerte no hubo daños.

Birch no solo trajo a una experta en mover masas de personas como Judich Chabola, para las coreografías como la del
“¡Hola!” inicial, sino que se entrevistó con regidores: mucho cineasta pero ahí no había quien dominara el directo. Acabó
contratando a la regidora del Liceu, Xesca Llabrés.

“En aquel tiempo no había móviles y me hice de punta a punta el estadio un sinfín de veces –recuerda Llabrés–. En la
inauguración hubo al menos 12.000 voluntarios, de los que 8.000 iban destinados al mar olímpico que surcaba el barco
de La Fura. Y teníamos cronometrado cuando debían empezar a moverse desde el Palau Sant Jordi y otros
emplazamientos. Lo triste es que al acabar su acción tenían que salir de Montjuïc, no había espacio para todos". Lo
increíble fue, por ejemplo, el modo de trabajar de Chabola: distribuía todo el estadio en pedacitos y, ensayando sólo en
uno, lograba el global. "No lo habíamos visto nunca”, confiesa Llabrés.

La estrechez de los accesos, el minúsculo túnel de calentamiento... el estadio no estaba pensado para masas de
voluntarios

Una de las dificultades fue hacer salir a los voluntarios –que fueron a buscar en el mundo asociativo catalán– al estadio.
La estrechez de los accesos, el minúsculo túnel de calentamiento... el estadio no estaba preparado para tantas masas.
En la coreografía de los soles, las puntas no podían pasar por el dintel y accedían en horizontal. El barco de la Fura era
un lingote que sólo al llegar al exterior desplegaba las velas y los remos, y aún así, el día antes, en el ensayo general,
chocó con unas cajas que se habían dejado mal puestas y quedó encallado en la puerta. “Nos quedamos lívidos”,
recuerda Àlex Ollé

“Si la volviéramos a hacer, yo apostaría por hacerla diurna otra vez –dice el furero Carlus Padrissa– . La tendencia a
hacerla nocturna la convierte en eurovisiva. Abusar de la virtualidad está bien cuando Isabel II sale del helicóptero con
007. Si no, se pierde el directo del teatro y del ritual mediterráneo”.

Lee también

Una 'Norma' de misa y mantilla en el Liceu

Maricel Chavarría
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El eviscerante papado de ‘Norma' en el Liceu
Norma Liceu Por Félix de la Fuente Tan alejada de la ocupación romana de las Galias como nuestro presente de la
antigua Roma, el Liceu cierra la temporada con esta incisiva producción del director Alex Ollé , estrenada en la Royal
Opera House en 2016. Ese exotismo romántico de la ópera original hacia la cultura celta se reformula aquí con el
vocabulario visual del cristianismo al que estamos bien acostumbrados. Y lo hace con el objetivo, eso sí, de plantear un
escenario desacostumbrado: el de una facción extremista del cristianismo donde se aúnan las fuerzas armadas con las
vicarias de la fe en un mismo aparato de poder. Norma Liceu

La crudeza de este escenario no es ajena a esa otra con la que Margarett Atwood afronta la distopía de El cuento de la
criada (en unos Estados Unidos gobernados por una secta católica fundamentalista y militarizada) y esta Norma en el
Liceu nada tiene que ver con la banal provocación, con el escarnio, ni con la ofensa al cristiano de a pie. Más bien se
trata de presentar una ficción conveniente para advertirnos de la ceguera humana en la que puede convertirse, en su
extremo, una visión religiosa, sea cual sea.

De ahí que los ritos de la suma sacerdotisa Norma, ahora papisa, de eviscerar animales y sacrificar seres humanos por
mor de vaticinios o favores de su dios adquiera un cariz muy distinto en este contexto rodeado de crucifijos y armamento.
Un cariz que nos hace empatizar, curiosamente, con lo que representa Pollione, caracterizado de traje como un político
al uso de una cultura… ¿civilizada? Si se piensa en estos términos, el planteamiento de Alex Ollé supone una inversión
literal de las filias románticas que despierta el libreto hacia los dos escenarios culturales, donde las simpatías del
espectador, que siempre se han decantado por los galos, ahora han dejado de hacerlo.

Y sin embargo, si algo tiene de valioso este mundo con las facciones culturales replanteadas, es que el planteamiento
humano del libreto de Felice Romani permanece intacto, de manera que la ópera sigue funcionando como un reloj a la
hora de desarrollar esa conflictiva empatía y pasión entre personas de distintos bandos.

En este segundo reparto, la soprano tarraconense Marta Mathéu debuta con dos funciones en el rol de una Norma aún
discreta, aún con desarrollo en cuanto a la complejidad emocional y sonora a la que se presta la suma sacerdotisa, un
personaje singularmente claroscuro capaz de blandir desamor, rencor, compasión y el frenesí hasta el punto de idear el
asesinato de sus niños. Pletórica, sin embargo, su contraparte: el procónsul Pollione de Airam Hernández , que firmó un
gran segundo acto y una magnífica interpretación del dúo con su amada Adalgisa, a quien puso su hermosa voz Teresa
Lervolino en una actuación más mesurada. Despuntó el bajo Marko Mimica en una gran labor como el jefe de los galos,
Oroveso, y completaron el elenco los comprimarios de Núria Vilà con su correcta Clotilde, la amiga de Norma, y el
aplacado Flavio del tenor Néstor Losan . El maestro venezolano Domingo Hindoyan , que tan electrizante desempeño
hizo en Luisa Miller parece haber optado por algo más de temple en esta Norma , con el que acunar desde el foso el
canto legato de Bellini. Norma Liceu

Finalmente, la escenografía de Alfons Flores llama la atención por lo esencial de sus componentes, de modo que la
trabazón de más de mil cristos en sus cruces define las frondas de madera del bosque druida original. Esta masa de
crucificados, de sacrificados, sirve como perímetro del claro donde se ubican el altar, el templo y la casa de Norma,
según sus piezas de mobiliario. En ocasiones estas piezas refuerzan sorprendentemente algunas escenas, como el
confesionario que intermedia las confidencias de Adalgisa a Norma. En otras crean un silencioso espectáculo, como el
botafumeiro que pendula en «Casta diva». Y en otras llegan a violentar, como ocurre en el salón contemporáneo de la
casa de Norma en el segundo acto, donde ella y Adalgisa se cantan a corazón roto mientras los niños ven en la tele los
dibujos de Orejas largas y saltan en una pelota canguro hinchable. ¡Cuánto querría uno poder aislarse
escrupulosamente en la música! Pero, a la vez, ¡cuántos mundos infantiles discurren ajenos a las serias
«conversaciones de adultos»!

Como decíamos, esta Norma con la que el Liceu cierra la temporada 2021-22 nos ofrece una actualización mordaz de la
ópera de Bellini en clave de fundamentalismo religioso y paramilitar. Y lo hace sin corromper lo que de humano tiene el
libreto para incluso llegar, por momentos, a eviscerar nuestros prejuicios.

Gran Teatre del Liceu, 19 de julio de 2022. Norma , de Vicenzo Bellini. Dirección de escena (Àlex Ollé). Escenografía
(Alfons Flores). Vestuario (Lluc Castells). Iluminador (Marco Filibeck). Pollione (Airam Hernández). Oroveso (Marko
Mimika). Norma (Marta Mathéu). Adalgisa (Teresa Lervolino). Clotilde (Núria Vilà). Flavio (Néstor Losán). Coro del Gran
Teatre del Liceu, director (Pablo Asante). Orquesta del Gran Teatre de Liceu, director (Domingo Hindoyan). Norma Liceu
Opera World
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El eviscerante papado de ‘Norma' en el Liceu
Norma Liceu Por Félix de la Fuente Tan alejada de la ocupación romana de las Galias como nuestro presente de la
antigua Roma, el Liceu cierra la temporada con esta incisiva producción del director Alex Ollé , estrenada en la Royal
Opera House en 2016. Ese exotismo romántico de la ópera original hacia la cultura celta se reformula aquí con el
vocabulario visual del cristianismo al que estamos bien acostumbrados. Y lo hace con el objetivo, eso sí, de plantear un
escenario desacostumbrado: el de una facción extremista del cristianismo donde se aúnan las fuerzas armadas con las
vicarias de la fe en un mismo aparato de poder. Norma Liceu

La crudeza de este escenario no es ajena a esa otra con la que Margarett Atwood afronta la distopía de El cuento de la
criada (en unos Estados Unidos gobernados por una secta católica fundamentalista y militarizada) y esta Norma en el
Liceu nada tiene que ver con la banal provocación, con el escarnio, ni con la ofensa al cristiano de a pie. Más bien se
trata de presentar una ficción conveniente para advertirnos de la ceguera humana en la que puede convertirse, en su
extremo, una visión religiosa, sea cual sea.

De ahí que los ritos de la suma sacerdotisa Norma, ahora papisa, de eviscerar animales y sacrificar seres humanos por
mor de vaticinios o favores de su dios adquiera un cariz muy distinto en este contexto rodeado de crucifijos y armamento.
Un cariz que nos hace empatizar, curiosamente, con lo que representa Pollione, caracterizado de traje como un político
al uso de una cultura… ¿civilizada? Si se piensa en estos términos, el planteamiento de Alex Ollé supone una inversión
literal de las filias románticas que despierta el libreto hacia los dos escenarios culturales, donde las simpatías del
espectador, que siempre se han decantado por los galos, ahora han dejado de hacerlo.

Y sin embargo, si algo tiene de valioso este mundo con las facciones culturales replanteadas, es que el planteamiento
humano del libreto de Felice Romani permanece intacto, de manera que la ópera sigue funcionando como un reloj a la
hora de desarrollar esa conflictiva empatía y pasión entre personas de distintos bandos.

En este segundo reparto, la soprano tarraconense Marta Mathéu debuta con dos funciones en el rol de una Norma aún
discreta, aún con desarrollo en cuanto a la complejidad emocional y sonora a la que se presta la suma sacerdotisa, un
personaje singularmente claroscuro capaz de blandir desamor, rencor, compasión y el frenesí hasta el punto de idear el
asesinato de sus niños. Pletórica, sin embargo, su contraparte: el procónsul Pollione de Airam Hernández , que firmó un
gran segundo acto y una magnífica interpretación del dúo con su amada Adalgisa, a quien puso su hermosa voz Teresa
Lervolino en una actuación más mesurada. Despuntó el bajo Marko Mimica en una gran labor como el jefe de los galos,
Oroveso, y completaron el elenco los comprimarios de Núria Vilà con su correcta Clotilde, la amiga de Norma, y el
aplacado Flavio del tenor Néstor Losan . El maestro venezolano Domingo Hindoyan , que tan electrizante desempeño
hizo en Luisa Miller parece haber optado por algo más de temple en esta Norma , con el que acunar desde el foso el
canto legato de Bellini. Norma Liceu

Finalmente, la escenografía de Alfons Flores llama la atención por lo esencial de sus componentes, de modo que la
trabazón de más de mil cristos en sus cruces define las frondas de madera del bosque druida original. Esta masa de
crucificados, de sacrificados, sirve como perímetro del claro donde se ubican el altar, el templo y la casa de Norma,
según sus piezas de mobiliario. En ocasiones estas piezas refuerzan sorprendentemente algunas escenas, como el
confesionario que intermedia las confidencias de Adalgisa a Norma. En otras crean un silencioso espectáculo, como el
botafumeiro que pendula en «Casta diva». Y en otras llegan a violentar, como ocurre en el salón contemporáneo de la
casa de Norma en el segundo acto, donde ella y Adalgisa se cantan a corazón roto mientras los niños ven en la tele los
dibujos de Orejas largas y saltan en una pelota canguro hinchable. ¡Cuánto querría uno poder aislarse
escrupulosamente en la música! Pero, a la vez, ¡cuántos mundos infantiles discurren ajenos a las serias
«conversaciones de adultos»!

Como decíamos, esta Norma con la que el Liceu cierra la temporada 2021-22 nos ofrece una actualización mordaz de la
ópera de Bellini en clave de fundamentalismo religioso y paramilitar. Y lo hace sin corromper lo que de humano tiene el
libreto para incluso llegar, por momentos, a eviscerar nuestros prejuicios.

Gran Teatre del Liceu, 19 de julio de 2022. Norma , de Vicenzo Bellini. Dirección de escena (Àlex Ollé). Escenografía
(Alfons Flores). Vestuario (Lluc Castells). Iluminador (Marco Filibeck). Pollione (Airam Hernández). Oroveso (Marko
Mimika). Norma (Marta Mathéu). Adalgisa (Teresa Lervolino). Clotilde (Núria Vilà). Flavio (Néstor Losán). Coro del Gran
Teatre del Liceu, director (Pablo Asante). Orquesta del Gran Teatre de Liceu, director (Domingo Hindoyan). Norma
Liceu Opera World
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La Norma d'Àlex Ollé, una oportunitat perduda
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://tempsarts.cat/musica/opera-musica/la-norma-dalex-olle-una-oportunitat-perduda/ Norma és una òpera que
sobretot parla del sacrifici, del perdó. Agafar el símbol del Crist a la creu per plasmar-hi tan sols una expressió de
fanatisme, obviant el matís, defugint la gràcia de la complexitat, és un exercici d'una superficialitat imperdonable.

Avui em permeto la llicència de no fer-vos la crítica musical de l'estrena de dilluns passat al Liceu. I això no és perquè
aquesta no sigui una Norma vocalment interessant —que l'és. Tan sols per apreciar com sona la suma sacerdotessa en
mans del timbre nòrdic de Marina Rebeka, ja val la pena fer la visita al teatre de les Rambles. Aneu-hi si podeu. Si
aquest cop no us parlo de la música, és perquè la producció d'Àlex Ollé provinent del Covent Garden (2016) ha aterrat a
Barcelona. I com ja és habitual quan es tracta de l'artista resident de la casa, no ha deixat a ningú indiferent.

La qüestió és que Ollé ha volgut aprofitar la Norma per advertir-nos sobre els perills del fanatisme religiós. Per fer-ho, ha
fet per començar exactament allò que millor sap fer: centrar l'escenografia en una estructura colossal, d'aquelles que
s'ensenyoreixen de la caixa escènica sense cap mena de complexos. En aquest cas, es tracta d'un immens absis gòtic
bastit a partir d'una teranyina de més de mil crucifixos. S'ha de reconèixer que l'efecte que produeix és veritablement
terrorífic. A partir d'un joc de llums magistral, aconsegueix amb molta habilitat aquell punt d'angúnia, d'angoixa, que a
moltes persones ens provoca la visió de molts orificis junts —i que no fa massa vaig descobrir que s'anomena tripofòbia.
Però els crucifixos són només l'embolcall. En el vestuari i en l'atrezzo, Ollé ha decidit regalar-se amb tots els elements
propis del catolicisme més tronat. Concretament, ha creat un poti-poti iconogràfic de dimensions considerables. Tot just
arrencar l'obertura, els més petits del cor apareixen abillats amb la caputxa i la capa típiques dels nazarenos.No obstant
això, abunda també la indumentària vaticana, així com els accessoris més clàssics de la litúrgia romana. Tot plegat
condimentat amb un toc inconfusible de feixisme clerical, que representa sobretot la figura d'Oroveso —caracteritzat,
aquí, com un cabdill militar d'estètica pinochetiana. Des de l'òptica d'Ollé, en definitiva, la comunitat gal·la de druides i
verges abandona els boscos i estripa els parracs per agafar l'aspecte de la confraria més gore que us pugueu imaginar.

Però Ollé es resisteix a explicar la història només des del fanatisme. Perquè sap que Norma relata, al cap i a la fi, un
entramat de relacions humanes —i que aquestes defugen la lògica de l'integrisme, del sectarisme. Per això, a l'inici del
segon acte, quan la protagonista es troba per primer cop en la intimitat de l'entorn domèstic —on mena una vida
clandestina amb els seus dos fills i amb el seu home d'una pàtria forana—, llavors l'escena és completament diferent.
Llavors apareix la comfortabilitat d'un apartament modern i ella —igual que el seu home, Pollione— vesteix com una
executiva dels nostres dies. Ollé estableix una nítida dicotomia entre la vida pública de comunitat i la vida privada.
Tanmateix, ho fa amb una contundència tan marcada, tan definitòria, que acaba limitant tota la seva lectura dramàtica.
Per això, al final de tot, no hi ha la immolació de la protagonista que assenyala el llibret. Ollé s'enreda en la contradicció
que sigui el seu mateix pare, Oroveso, el que acaba executant-la just després d'haver-la perdonat entre plors.

Això últim és probablement el que ha provocat la incomprensió de bona part del públic. I és segurament per això, que
aquest ha reaccionat amb una esbroncada generalitzada. En el fons, plantejant-se el fet religiós únicament des de
l'òptica de l'integrisme, Ollé ha resultat ser quasi tan maniqueu com els mateixos integristes. De què serveix bastir una
estètica tan poderosa si és per expressar un missatge tan vacu? Norma és una òpera que sobretot parla del sacrifici, del
perdó. I agafar el símbol del Crist a la creu per plasmar-hi tan sols una expressió de fanatisme, obviant el matís, defugint
la gràcia de la complexitat, és un exercici d'una superficialitat imperdonable.

Ferran Vila i Riera

El Temps de les Arts
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La Norma d'Àlex Ollé, una oportunitat perduda
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://tempsarts.cat/musica/opera-musica/la-norma-dalex-olle-una-oportunitat-perduda/ Norma és una òpera que
sobretot parla del sacrifici, del perdó. Agafar el símbol del Crist a la creu per plasmar-hi tan sols una expressió de
fanatisme, obviant el matís, defugint la gràcia de la complexitat, és un exercici d'una superficialitat imperdonable.

Avui em permeto la llicència de no fer-vos la crítica musical de l'estrena de dilluns passat al Liceu. I això no és perquè
aquesta no sigui una Norma vocalment interessant —que l'és. Tan sols per apreciar com sona la suma sacerdotessa en
mans del timbre nòrdic de Marina Rebeka, ja val la pena fer la visita al teatre de les Rambles. Aneu-hi si podeu. Si
aquest cop no us parlo de la música, és perquè la producció d'Àlex Ollé provinent del Covent Garden (2016) ha aterrat a
Barcelona. I com ja és habitual quan es tracta de l'artista resident de la casa, no ha deixat a ningú indiferent.

La qüestió és que Ollé ha volgut aprofitar la Norma per advertir-nos sobre els perills del fanatisme religiós. Per fer-ho, ha
fet per començar exactament allò que millor sap fer: centrar l'escenografia en una estructura colossal, d'aquelles que
s'ensenyoreixen de la caixa escènica sense cap mena de complexos. En aquest cas, es tracta d'un immens absis gòtic
bastit a partir d'una teranyina de més de mil crucifixos. S'ha de reconèixer que l'efecte que produeix és veritablement
terrorífic. A partir d'un joc de llums magistral, aconsegueix amb molta habilitat aquell punt d'angúnia, d'angoixa, que a
moltes persones ens provoca la visió de molts orificis junts —i que no fa massa vaig descobrir que s'anomena tripofòbia.
Però els crucifixos són només l'embolcall. En el vestuari i en l'atrezzo, Ollé ha decidit regalar-se amb tots els elements
propis del catolicisme més tronat. Concretament, ha creat un poti-poti iconogràfic de dimensions considerables. Tot just
arrencar l'obertura, els més petits del cor apareixen abillats amb la caputxa i la capa típiques dels nazarenos.No obstant
això, abunda també la indumentària vaticana, així com els accessoris més clàssics de la litúrgia romana. Tot plegat
condimentat amb un toc inconfusible de feixisme clerical, que representa sobretot la figura d'Oroveso —caracteritzat,
aquí, com un cabdill militar d'estètica pinochetiana. Des de l'òptica d'Ollé, en definitiva, la comunitat gal·la de druides i
verges abandona els boscos i estripa els parracs per agafar l'aspecte de la confraria més gore que us pugueu imaginar.

Però Ollé es resisteix a explicar la història només des del fanatisme. Perquè sap que Norma relata, al cap i a la fi, un
entramat de relacions humanes —i que aquestes defugen la lògica de l'integrisme, del sectarisme. Per això, a l'inici del
segon acte, quan la protagonista es troba per primer cop en la intimitat de l'entorn domèstic —on mena una vida
clandestina amb els seus dos fills i amb el seu home d'una pàtria forana—, llavors l'escena és completament diferent.
Llavors apareix la comfortabilitat d'un apartament modern i ella —igual que el seu home, Pollione— vesteix com una
executiva dels nostres dies. Ollé estableix una nítida dicotomia entre la vida pública de comunitat i la vida privada.
Tanmateix, ho fa amb una contundència tan marcada, tan definitòria, que acaba limitant tota la seva lectura dramàtica.
Per això, al final de tot, no hi ha la immolació de la protagonista que assenyala el llibret. Ollé s'enreda en la contradicció
que sigui el seu mateix pare, Oroveso, el que acaba executant-la just després d'haver-la perdonat entre plors.

Això últim és probablement el que ha provocat la incomprensió de bona part del públic. I és segurament per això, que
aquest ha reaccionat amb una esbroncada generalitzada. En el fons, plantejant-se el fet religiós únicament des de
l'òptica de l'integrisme, Ollé ha resultat ser quasi tan maniqueu com els mateixos integristes. De què serveix bastir una
estètica tan poderosa si és per expressar un missatge tan vacu? Norma és una òpera que sobretot parla del sacrifici, del
perdó. I agafar el símbol del Crist a la creu per plasmar-hi tan sols una expressió de fanatisme, obviant el matís, defugint
la gràcia de la complexitat, és un exercici d'una superficialitat imperdonable.

Ferran Vila i Riera

El Temps de les Arts
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El Liceo despide con 'Norma' una temporada marcada
por el talento local
18/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.abc.es/cultura/musica/liceo-despide-norma-temporada-marcada-talento-local-20220717135812-nt.html

El tinerfeño Airam Hernández y la tarraconense Marta Mathéu interpretan papeles protagonistas.

Quedar con el tenor Airam Hernández en la puerta del Liceo es como unirse a una pequeña fiesta en Las Ramblas: casi
todos los trabajadores de la casa se detienen a saludarle. Antes de empezar a despuntar como solista, estuvo seis años
cantando en el coro del teatro. Decir que lo conoce hasta el apuntador, el mítico Jaume Tribó, es quedarse muy corto.
Ahora, el canario vuelve por la puerta grande para interpretar al procónsul romano Pollione en la ópera 'Norma' de Bellini
junto a la catalana Marta Mathéu como protagonista femenina. En la producción también participan Marina Rebeka,
Sonya Yoncheva, Riccardo Massi, Varduhi Abrahamyan y Teresa Iervolino, bajo la dirección de Domingo Hindoyan.

Hernández nos guía por los pasillos, como Pedro por su casa. Al llegar a los camerinos, podemos empezar a charlar de
sus recuerdos. «Cogí una excedencia que podía renovar anualmente, un máximo de cinco veces», explica. «Cada año
me decían: 'Airam, tú sabes que no vas a volver, ¿verdad?', y efectivamente, al quinto año ya empezaba a tener
bastantes compromisos, un agente… y fue cuando me despedí».

Se acerca la hora del ensayo a la italiana, el que se hace con toda la orquesta ya en el foso, pero con el coro y los
cantantes sentados en sillas en el escenario, concentrados en la música y olvidándose de los 1.200 crucifijos que los
rodean. Le pregunto si necesita tiempo para vocalizar. «¿Con todo el rato que llevamos hablando?», me contesta entre
risas. Me cuenta que suele calentar lo justo, para no cansarse demasiado. «Creo que era Kraus quien decía que a
nosotros nos pagan por cantar en el escenario, no en el camerino», remata a carcajadas. Así que vamos a ver la platea
y el escenario directamente. Hernández debió de dejar buen recuerdo, porque tras su primera intervención el coro estalla
en aplausos a su antiguo compañero.

Una ópera emblemática Cantar 'Norma' no es fácil para nadie. A la complejidad propia de una ópera, se añade la
enorme popularidad del título y el cúmulo de interpretaciones de figuras tan enormes como Callas, Pavarotti, Sutherland
o Caballé. De hecho, Mathéu es la primera catalana que aborda el papel en el escenario del Liceo desde que lo hiciese
'La Superba', y la segunda española: Ana María Sánchez, encarnó a la sacerdotisa en 2002.

Otra Norma de este reparto, Marina Rebeka, asegura: «Cuando hablo con Marta Mathéu pienso siempre en la Caballé;
la gente del sur tiene esta luz, el sol en la sonrisa». Pero también apunta que las comparaciones, en lo que a voces
respecta, son simplemente imposibles: «Un mismo cantante canta de manera diferente de una función para otra, lo que
importa es si lo que haces gusta o no, si funciona o no, porque la vida es cambio». Mathéu, asiente, y reconoce que «el
de Norma no es un papel fácil, pero me he sentido comodísima trabajándolo».

Aun así, algo de las celebridades que los han precedido resuena en sus voces. Airam Hernández, antes de aceptar su
primer Pollione hace unos años, consultó con su maestra Mariella Devia: «Trabajé el papel con ella, y cuando me dio el
visto bueno, lo acepté». Por su parte, Mathéu recuerda con cariño sus clases con Caballé tras ganar el Premio del
Público en el concurso que lleva su nombre en Zaragoza en 2007: «Me pidió que cantara 'Depuis de jour' de
Charpentier, porque le traía buenos recuerdos». Al terminar, rememora Mathéu, la abrazó y le dijo: «Canta con el
corazón y todo irá bien. Tienes ángel y hay que hacerlo volar».

Bosque de cruces En su puesta en escena, Ollé y Alfons Flores convierten en el escenario en un bosque con 1.200
crucifijos. Norma sigue siendo una sacerdotisa, solo que no de la Galia del siglo I a.C, sino católica. La obra, para el
director de escena, «trata sobre la contradicción entre la líder religiosa y ella como mujer, ser humano, hija y madre» al
enamorarse de su enemigo, Pollione, y tener con él dos hijos.

El montaje de Àlex Ollé, encargo de la Royal Opera House, culmina una temporada en la que el Liceo ha apostado por el
talento local, con papeles destacados defendidos por voces como las de Serena Sáenz, Elena Sancho Pereg, Sara
Blanch, Joan Martín-Royo y Roger Padullés.

Pep Gorgori

Abc
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El Liceo despide con 'Norma' una temporada marcada
por el talento local
18/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.abc.es/cultura/musica/liceo-despide-norma-temporada-marcada-talento-local-20220717135812-nt.html

El tinerfeño Airam Hernández y la tarraconense Marta Mathéu interpretan papeles protagonistas.

Quedar con el tenor Airam Hernández en la puerta del Liceo es como unirse a una pequeña fiesta en Las Ramblas: casi
todos los trabajadores de la casa se detienen a saludarle. Antes de empezar a despuntar como solista, estuvo seis años
cantando en el coro del teatro. Decir que lo conoce hasta el apuntador, el mítico Jaume Tribó, es quedarse muy corto.
Ahora, el canario vuelve por la puerta grande para interpretar al procónsul romano Pollione en la ópera 'Norma' de Bellini
junto a la catalana Marta Mathéu como protagonista femenina. En la producción también participan Marina Rebeka,
Sonya Yoncheva, Riccardo Massi, Varduhi Abrahamyan y Teresa Iervolino, bajo la dirección de Domingo Hindoyan.

Hernández nos guía por los pasillos, como Pedro por su casa. Al llegar a los camerinos, podemos empezar a charlar de
sus recuerdos. «Cogí una excedencia que podía renovar anualmente, un máximo de cinco veces», explica. «Cada año
me decían: 'Airam, tú sabes que no vas a volver, ¿verdad?', y efectivamente, al quinto año ya empezaba a tener
bastantes compromisos, un agente… y fue cuando me despedí».

Se acerca la hora del ensayo a la italiana, el que se hace con toda la orquesta ya en el foso, pero con el coro y los
cantantes sentados en sillas en el escenario, concentrados en la música y olvidándose de los 1.200 crucifijos que los
rodean. Le pregunto si necesita tiempo para vocalizar. «¿Con todo el rato que llevamos hablando?», me contesta entre
risas. Me cuenta que suele calentar lo justo, para no cansarse demasiado. «Creo que era Kraus quien decía que a
nosotros nos pagan por cantar en el escenario, no en el camerino», remata a carcajadas. Así que vamos a ver la platea
y el escenario directamente. Hernández debió de dejar buen recuerdo, porque tras su primera intervención el coro estalla
en aplausos a su antiguo compañero.

Una ópera emblemática Cantar 'Norma' no es fácil para nadie. A la complejidad propia de una ópera, se añade la
enorme popularidad del título y el cúmulo de interpretaciones de figuras tan enormes como Callas, Pavarotti, Sutherland
o Caballé. De hecho, Mathéu es la primera catalana que aborda el papel en el escenario del Liceo desde que lo hiciese
'La Superba', y la segunda española: Ana María Sánchez, encarnó a la sacerdotisa en 2002.

Otra Norma de este reparto, Marina Rebeka, asegura: «Cuando hablo con Marta Mathéu pienso siempre en la Caballé;
la gente del sur tiene esta luz, el sol en la sonrisa». Pero también apunta que las comparaciones, en lo que a voces
respecta, son simplemente imposibles: «Un mismo cantante canta de manera diferente de una función para otra, lo que
importa es si lo que haces gusta o no, si funciona o no, porque la vida es cambio». Mathéu, asiente, y reconoce que «el
de Norma no es un papel fácil, pero me he sentido comodísima trabajándolo».

Aun así, algo de las celebridades que los han precedido resuena en sus voces. Airam Hernández, antes de aceptar su
primer Pollione hace unos años, consultó con su maestra Mariella Devia: «Trabajé el papel con ella, y cuando me dio el
visto bueno, lo acepté». Por su parte, Mathéu recuerda con cariño sus clases con Caballé tras ganar el Premio del
Público en el concurso que lleva su nombre en Zaragoza en 2007: «Me pidió que cantara 'Depuis de jour' de
Charpentier, porque le traía buenos recuerdos». Al terminar, rememora Mathéu, la abrazó y le dijo: «Canta con el
corazón y todo irá bien. Tienes ángel y hay que hacerlo volar».

Bosque de cruces En su puesta en escena, Ollé y Alfons Flores convierten en el escenario en un bosque con 1.200
crucifijos. Norma sigue siendo una sacerdotisa, solo que no de la Galia del siglo I a.C, sino católica. La obra, para el
director de escena, «trata sobre la contradicción entre la líder religiosa y ella como mujer, ser humano, hija y madre» al
enamorarse de su enemigo, Pollione, y tener con él dos hijos.

El montaje de Àlex Ollé, encargo de la Royal Opera House, culmina una temporada en la que el Liceo ha apostado por
el talento local, con papeles destacados defendidos por voces como las de Serena Sáenz, Elena Sancho Pereg, Sara
Blanch, Joan Martín-Royo y Roger Padullés.

Pep Gorgori

Abc
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'Bel canto' ultracatòlic al Liceu
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.ara.cat/cultura/musica/bel-canto-ultracatolic-liceu_1_4439919.html 'Norma' abaixa el teló de la temporada al
Liceu i Marta Mathéu debuta a Barcelona en l'emblemàtic rol

Norma

Gran Teatre del Liceu

18 i 19 de juliol del 2022

La temporada liceista arriba al seu final amb un plat fort com és Norma, de Vincenzo Bellini, una òpera molt esperada per
la producció que dirigeix Àlex Ollé (estrenada el 2016 al Covent Garden) i pel debut de Marta Mathéu encarnant el seu
primer gran paper operístic: el dificilíssim rol titular. Un caramel enverinat, tot s'ha de dir.

La posada en escena d'Ollé impacta per la força plàstica, gràcies a l'espai dissenyat per Alfons Flores: un bosc de
crucifixos que produeix una sensació claustrofòbica i inquietant. Ollé explica i denuncia l'ambient teocràtic que envolta
Norma, sense estalviar referències masclistes, al vessant més feixistoide del catolicisme o a l'Opus Dei. Una lectura, la
de l'artista furero, que denuncia el pes social de la religió com a controladora de la moral individual i que la nit de la
primera funció va ser protestada per la meitat del pati de butaques. El muntatge, tanmateix, revela la intel·ligència i
valentia d'Ollé, tot i que s'adequa a mitges amb el rerefons del llibret de Romani i ocasionalment cau en algunes
incoherències i contradiccions. Un dels encerts és el treball sobre el personatge de Norma, amb un viatge que va de
l'episcopal hieratisme de la seva sortida a la tendresa femenina de la segona meitat del segon acte.

El paper és dels més difícils per a una soprano perquè ho té tot, dificultats incloses. Marta Mathéu s'ha prodigat poc com
a cantant d'òpera i aquest és el primer gran paper que interpreta. I ho fa en un teatre on tantes sopranos de referència
s'han encimbellat amb Norma o s'hi han fotut de lloros. Ni l'un ni l'altre és el cas de la soprano tarragonina, però s'ha
quedat a mig camí: intel·ligent, treballadora i prudent, Marta Mathéu ha cantat una Norma que ha dut al seu terreny: la
veu corre fluida, les agilitats es resolen sense problema i el preciosisme marca de la casa s'exhibeix sense problemes,
però la projecció és escassa i hi ha problemes d'homogeneïtat en el color. Mathéu mira més cap a Mozart que cap al
romanticisme, mastega i "diu" el text de manera impol·luta en els recitatius i concertants. Sincerament, no crec que la
soprano hagi de seguir per aquesta via, perquè Norma és un paper trencasopranos si se n'abusa no tenint la tessitura
natural del personatge.

La nit d'estrena, Marina Rebeka va cisellar el rol titular amb un treball que va anar de menys a més, amb pianissimi ben
resolts. Tanmateix, els aguts no sempre estan ben atacats amb gust i la veu, amb un vibrato no sempre controlat,
tendeix a l'engolament.

A la mateixa funció, Varduhi Abrahamyan va ser una sinuosa Adalgisa, si bé el bel canto romàntic potser no acaba
d'encaixar prou amb la vocalitat de la mezzo armènia. Dimarts vam comptar amb la veu de Teresa Iervolino, suficient i de
timbre acontraltat.

Va complir Riccardo Massi com a Pollione, segur en l'ària i cabaletta del primer acte i cada cop millor en la resta de les
seves intervencions. Al segon cast, Airam Hernández va ser un procònsul de timbre i color més lleuger que el seu
col·lega, amb bon fraseig, tot i que menys matisat expressivament parlant.

Malgrat anunciar-se lleument indisposat per un refredat recent, Nicolas Testé va saber estar a la pell d'Oroveso dilluns a
la nit, mentre que l'endemà Marko Mimica va exhibir el bonic color vocal de què fa gala, si bé té poca autoritat en el
registre greu. Bravo pel Flavio de Néstor Losán i per la Clotilde de Núria Vilà.

Orquestra i cor titulars no semblaven massa inspirats per una partitura que forma part del repertori habitual del Liceu.
Tampoc la batuta de Domingo Hindoyan semblava massa interessada en anar més enllà de llegir els pentagrames
bellinians, amb resultats anodins en el marc d'unes funcions que, sense arribar a decebre, havien posat les expectatives
molt, massa altes, amb uns resultats molt millorables.

Jaume Radigales

Ara
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'Bel canto' ultracatòlic al Liceu
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.ara.cat/cultura/musica/bel-canto-ultracatolic-liceu_1_4439919.html 'Norma' abaixa el teló de la temporada al
Liceu i Marta Mathéu debuta a Barcelona en l'emblemàtic rol

Norma

Gran Teatre del Liceu

18 i 19 de juliol del 2022

La temporada liceista arriba al seu final amb un plat fort com és Norma, de Vincenzo Bellini, una òpera molt esperada
per la producció que dirigeix Àlex Ollé (estrenada el 2016 al Covent Garden) i pel debut de Marta Mathéu encarnant el
seu primer gran paper operístic: el dificilíssim rol titular. Un caramel enverinat, tot s'ha de dir.

La posada en escena d'Ollé impacta per la força plàstica, gràcies a l'espai dissenyat per Alfons Flores: un bosc de
crucifixos que produeix una sensació claustrofòbica i inquietant. Ollé explica i denuncia l'ambient teocràtic que envolta
Norma, sense estalviar referències masclistes, al vessant més feixistoide del catolicisme o a l'Opus Dei. Una lectura, la
de l'artista furero, que denuncia el pes social de la religió com a controladora de la moral individual i que la nit de la
primera funció va ser protestada per la meitat del pati de butaques. El muntatge, tanmateix, revela la intel·ligència i
valentia d'Ollé, tot i que s'adequa a mitges amb el rerefons del llibret de Romani i ocasionalment cau en algunes
incoherències i contradiccions. Un dels encerts és el treball sobre el personatge de Norma, amb un viatge que va de
l'episcopal hieratisme de la seva sortida a la tendresa femenina de la segona meitat del segon acte.

El paper és dels més difícils per a una soprano perquè ho té tot, dificultats incloses. Marta Mathéu s'ha prodigat poc com
a cantant d'òpera i aquest és el primer gran paper que interpreta. I ho fa en un teatre on tantes sopranos de referència
s'han encimbellat amb Norma o s'hi han fotut de lloros. Ni l'un ni l'altre és el cas de la soprano tarragonina, però s'ha
quedat a mig camí: intel·ligent, treballadora i prudent, Marta Mathéu ha cantat una Norma que ha dut al seu terreny: la
veu corre fluida, les agilitats es resolen sense problema i el preciosisme marca de la casa s'exhibeix sense problemes,
però la projecció és escassa i hi ha problemes d'homogeneïtat en el color. Mathéu mira més cap a Mozart que cap al
romanticisme, mastega i "diu" el text de manera impol·luta en els recitatius i concertants. Sincerament, no crec que la
soprano hagi de seguir per aquesta via, perquè Norma és un paper trencasopranos si se n'abusa no tenint la tessitura
natural del personatge.

La nit d'estrena, Marina Rebeka va cisellar el rol titular amb un treball que va anar de menys a més, amb pianissimi ben
resolts. Tanmateix, els aguts no sempre estan ben atacats amb gust i la veu, amb un vibrato no sempre controlat,
tendeix a l'engolament.

A la mateixa funció, Varduhi Abrahamyan va ser una sinuosa Adalgisa, si bé el bel canto romàntic potser no acaba
d'encaixar prou amb la vocalitat de la mezzo armènia. Dimarts vam comptar amb la veu de Teresa Iervolino, suficient i de
timbre acontraltat.

Va complir Riccardo Massi com a Pollione, segur en l'ària i cabaletta del primer acte i cada cop millor en la resta de les
seves intervencions. Al segon cast, Airam Hernández va ser un procònsul de timbre i color més lleuger que el seu
col·lega, amb bon fraseig, tot i que menys matisat expressivament parlant.

Malgrat anunciar-se lleument indisposat per un refredat recent, Nicolas Testé va saber estar a la pell d'Oroveso dilluns a
la nit, mentre que l'endemà Marko Mimica va exhibir el bonic color vocal de què fa gala, si bé té poca autoritat en el
registre greu. Bravo pel Flavio de Néstor Losán i per la Clotilde de Núria Vilà.

Orquestra i cor titulars no semblaven massa inspirats per una partitura que forma part del repertori habitual del Liceu.
Tampoc la batuta de Domingo Hindoyan semblava massa interessada en anar més enllà de llegir els pentagrames
bellinians, amb resultats anodins en el marc d'unes funcions que, sense arribar a decebre, havien posat les expectatives
molt, massa altes, amb uns resultats molt millorables.

Jaume Radigales

Ara
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El Liceo despide con 'Norma' una temporada marcada
por el talento local
18/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.abc.es/cultura/musica/liceo-despide-norma-temporada-marcada-talento-local-20220717135812-nt.html

El tinerfeño Airam Hernández y la tarraconense Marta Mathéu interpretan papeles protagonistas.

Quedar con el tenor Airam Hernández en la puerta del Liceo es como unirse a una pequeña fiesta en Las Ramblas: casi
todos los trabajadores de la casa se detienen a saludarle. Antes de empezar a despuntar como solista, estuvo seis años
cantando en el coro del teatro. Decir que lo conoce hasta el apuntador, el mítico Jaume Tribó, es quedarse muy corto.
Ahora, el canario vuelve por la puerta grande para interpretar al procónsul romano Pollione en la ópera 'Norma' de Bellini
junto a la catalana Marta Mathéu como protagonista femenina. En la producción también participan Marina Rebeka,
Sonya Yoncheva, Riccardo Massi, Varduhi Abrahamyan y Teresa Iervolino, bajo la dirección de Domingo Hindoyan.

Hernández nos guía por los pasillos, como Pedro por su casa. Al llegar a los camerinos, podemos empezar a charlar de
sus recuerdos. «Cogí una excedencia que podía renovar anualmente, un máximo de cinco veces», explica. «Cada año
me decían: 'Airam, tú sabes que no vas a volver, ¿verdad?', y efectivamente, al quinto año ya empezaba a tener
bastantes compromisos, un agente… y fue cuando me despedí».

Se acerca la hora del ensayo a la italiana, el que se hace con toda la orquesta ya en el foso, pero con el coro y los
cantantes sentados en sillas en el escenario, concentrados en la música y olvidándose de los 1.200 crucifijos que los
rodean. Le pregunto si necesita tiempo para vocalizar. «¿Con todo el rato que llevamos hablando?», me contesta entre
risas. Me cuenta que suele calentar lo justo, para no cansarse demasiado. «Creo que era Kraus quien decía que a
nosotros nos pagan por cantar en el escenario, no en el camerino», remata a carcajadas. Así que vamos a ver la platea
y el escenario directamente. Hernández debió de dejar buen recuerdo, porque tras su primera intervención el coro estalla
en aplausos a su antiguo compañero.

Una ópera emblemática Cantar 'Norma' no es fácil para nadie. A la complejidad propia de una ópera, se añade la
enorme popularidad del título y el cúmulo de interpretaciones de figuras tan enormes como Callas, Pavarotti, Sutherland
o Caballé. De hecho, Mathéu es la primera catalana que aborda el papel en el escenario del Liceo desde que lo hiciese
'La Superba', y la segunda española: Ana María Sánchez, encarnó a la sacerdotisa en 2002.

Otra Norma de este reparto, Marina Rebeka, asegura: «Cuando hablo con Marta Mathéu pienso siempre en la Caballé;
la gente del sur tiene esta luz, el sol en la sonrisa». Pero también apunta que las comparaciones, en lo que a voces
respecta, son simplemente imposibles: «Un mismo cantante canta de manera diferente de una función para otra, lo que
importa es si lo que haces gusta o no, si funciona o no, porque la vida es cambio». Mathéu, asiente, y reconoce que «el
de Norma no es un papel fácil, pero me he sentido comodísima trabajándolo».

Aun así, algo de las celebridades que los han precedido resuena en sus voces. Airam Hernández, antes de aceptar su
primer Pollione hace unos años, consultó con su maestra Mariella Devia: «Trabajé el papel con ella, y cuando me dio el
visto bueno, lo acepté». Por su parte, Mathéu recuerda con cariño sus clases con Caballé tras ganar el Premio del
Público en el concurso que lleva su nombre en Zaragoza en 2007: «Me pidió que cantara 'Depuis de jour' de
Charpentier, porque le traía buenos recuerdos». Al terminar, rememora Mathéu, la abrazó y le dijo: «Canta con el
corazón y todo irá bien. Tienes ángel y hay que hacerlo volar».

Bosque de cruces En su puesta en escena, Ollé y Alfons Flores convierten en el escenario en un bosque con 1.200
crucifijos. Norma sigue siendo una sacerdotisa, solo que no de la Galia del siglo I a.C, sino católica. La obra, para el
director de escena, «trata sobre la contradicción entre la líder religiosa y ella como mujer, ser humano, hija y madre» al
enamorarse de su enemigo, Pollione, y tener con él dos hijos.

El montaje de Àlex Ollé, encargo de la Royal Opera House, culmina una temporada en la que el Liceo ha apostado por el
talento local, con papeles destacados defendidos por voces como las de Serena Sáenz, Elena Sancho Pereg, Sara
Blanch, Joan Martín-Royo y Roger Padullés.

Pep Gorgori

Abc
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Mathéu hi ha dit la seva
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.elpuntavui.cat/cultura/article/19-cultura/2169626-matheu-hi-ha-dit-la-seva.html Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Gran Teatre del Liceu, de Barcelona, fins al 31 de juliol

Les representacions de la tragèdia lírica Norma, de Vincenzo Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant
la temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites artístiques (War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte), però
també per altres produccions que, més que haver-les de posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut
i pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de postveritat, és més que important i necessari. Va generar
debat la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho fa aquesta Norma que torna al teatre de les
Rambles després de set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una producció de la Royal Opera House del
2016, decideix traslladar l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200
crucifixos en un ambient claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia
d'Alexandre Soumet, i que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica
Les martyrs (1809), de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència,
difícilment pot oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de
Friedrich, el muntatge té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de
fanatisme religiós, pertanyent a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els
romans i l'acció, en el llibret, és anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador
que el catolicisme fervorós permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení,
d'autèntic matriarcat, com el que vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.

Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva. Cert és que el seu instrument
vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura, però la seva prestació ens porta a
entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma? Mathéu hi ha dit la seva.

ORIOL PÉREZ TREVIÑO

El Punt/Avui
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Mathéu hi ha dit la seva
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.elpuntavui.cat/cultura/article/19-cultura/2169626-matheu-hi-ha-dit-la-seva.html Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Gran Teatre del Liceu, de Barcelona, fins al 31 de juliol

Les representacions de la tragèdia lírica Norma, de Vincenzo Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant
la temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites artístiques (War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte), però
també per altres produccions que, més que haver-les de posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut
i pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de postveritat, és més que important i necessari. Va generar
debat la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho fa aquesta Norma que torna al teatre de les
Rambles després de set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una producció de la Royal Opera House del
2016, decideix traslladar l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200
crucifixos en un ambient claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia
d'Alexandre Soumet, i que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica
Les martyrs (1809), de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència,
difícilment pot oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de
Friedrich, el muntatge té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de
fanatisme religiós, pertanyent a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els
romans i l'acció, en el llibret, és anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador
que el catolicisme fervorós permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení,
d'autèntic matriarcat, com el que vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.

Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva. Cert és que el seu instrument
vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura, però la seva prestació ens porta a
entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma? Mathéu hi ha dit la seva.

ORIOL PÉREZ TREVIÑO

El Punt/Avui
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Mathéu hi ha dit la seva
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.elpuntavui.cat/cultura/article/19-cultura/2169626-matheu-hi-ha-dit-la-seva.html Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Gran Teatre del Liceu, de Barcelona, fins al 31 de juliol

Les representacions de la tragèdia lírica Norma, de Vincenzo Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant
la temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites artístiques (War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte), però
també per altres produccions que, més que haver-les de posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut
i pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de postveritat, és més que important i necessari. Va generar
debat la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho fa aquesta Norma que torna al teatre de les
Rambles després de set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una producció de la Royal Opera House del
2016, decideix traslladar l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200
crucifixos en un ambient claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia
d'Alexandre Soumet, i que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica
Les martyrs (1809), de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència,
difícilment pot oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de
Friedrich, el muntatge té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de
fanatisme religiós, pertanyent a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els
romans i l'acció, en el llibret, és anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador
que el catolicisme fervorós permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení,
d'autèntic matriarcat, com el que vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.

Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva. Cert és que el seu instrument
vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura, però la seva prestació ens porta a
entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma? Mathéu hi ha dit la seva.

ORIOL PÉREZ TREVIÑO

El Punt/Avui
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Mathéu hi ha dit la seva
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.elpuntavui.cat/cultura/article/19-cultura/2169626-matheu-hi-ha-dit-la-seva.html Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Gran Teatre del Liceu, de Barcelona, fins al 31 de juliol

Les representacions de la tragèdia lírica Norma, de Vincenzo Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant
la temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites artístiques (War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte), però
també per altres produccions que, més que haver-les de posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut
i pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de postveritat, és més que important i necessari. Va generar
debat la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho fa aquesta Norma que torna al teatre de les
Rambles després de set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una producció de la Royal Opera House del
2016, decideix traslladar l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200
crucifixos en un ambient claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia
d'Alexandre Soumet, i que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica
Les martyrs (1809), de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència,
difícilment pot oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de
Friedrich, el muntatge té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de
fanatisme religiós, pertanyent a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els
romans i l'acció, en el llibret, és anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador
que el catolicisme fervorós permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení,
d'autèntic matriarcat, com el que vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.

Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva. Cert és que el seu instrument
vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura, però la seva prestació ens porta a
entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma? Mathéu hi ha dit la seva.

ORIOL PÉREZ TREVIÑO

El Punt/Avui

Pulse aquí para acceder a la versión online21 Julio, 2022

@ CLASSICS.CAT
0,00 minTMV: 

2OTS:

-UUM: classics.cat

AVE:

PAÍS:

URL:

UnknownAUTOR:

-

España

P.47

https://www.classics.cat/critiques/detall?Id=4391


Mathéu hi ha dit la seva
21/7/2022 | Programa: Norma, de Bellini Lloc i dia: Gran Teatre del Liceu
https://www.elpuntavui.cat/cultura/article/19-cultura/2169626-matheu-hi-ha-dit-la-seva.html Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Gran Teatre del Liceu, de Barcelona, fins al 31 de juliol

Les representacions de la tragèdia lírica Norma, de Vincenzo Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant
la temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites artístiques (War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte), però
també per altres produccions que, més que haver-les de posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut
i pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de postveritat, és més que important i necessari. Va generar
debat la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho fa aquesta Norma que torna al teatre de les
Rambles després de set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una producció de la Royal Opera House del
2016, decideix traslladar l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200
crucifixos en un ambient claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia
d'Alexandre Soumet, i que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica
Les martyrs (1809), de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència,
difícilment pot oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de
Friedrich, el muntatge té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de
fanatisme religiós, pertanyent a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els
romans i l'acció, en el llibret, és anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador
que el catolicisme fervorós permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení,
d'autèntic matriarcat, com el que vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.

Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva. Cert és que el seu instrument
vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura, però la seva prestació ens porta a
entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma? Mathéu hi ha dit la seva.

ORIOL PÉREZ TREVIÑO
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Serrat, 1.200 crucifijos, perreo feminista y otros planes
para este fin de semana en Barcelona

Joan Manuel Serrat. El jueves que viene arranca uno de los
festivales imperdibles del verano: el Festival Jardins Terramar ,
en Sitges . Vistas al mar, brisa fresquísima y muchísima música.
Esta edición, además, cuenta con una actuación muy especial:
la de Joan Manuel Serrat (día 29, 22 h.), que ha escogido Sitges
como una de las ciudades donde actuar en su gira de despedida
de los escenarios, El vicio de cantar. 1965-2022. Conciertos del
28 al 13 de agosto.

El Grec 2022 sigue llenando otro fin de semana de teatro. ¿Lo
más destacable de la semana? ' Bros ', en el Lliure Montjuïc
(plaza de Margarida Xirgu, 1), una desconcertante y brutal

reflexión sobre la autoridad y la violencia policial del aclamado director Romeo Castellucci, y ' El diablo cojuelo ', en el
Teatre Condal (avenida del Paral·lel, 91), una reinvención de este clásico del siglo de oro con payasos. Risas
aseguradas.
Cine cooperativo, participativo y en versión original. Así es Zumzeig (Béjar, 53), una cooperativa cultural que propone un
viaje por todo el mundo a través de filmes de distinta nacionalidad. Junto a la Filmoteca, uno de los puntos de reunión
del moderneo cinéfilo barcelonés. Y, como no podía ser de otra forma, ¿con qué sala iba a colaborar Filmin para al ciclo
de Lars Von Tier ? Hasta el 31 de julio, se proyectarán 14 largometrajes del director, como los clásicos 'La casa de Jack',
'Dogville', la saga 'Nymphomaniac' o 'Melancolía'.

Un clásico veraniego, el teatro de Parking Shakespeare : obras gratuitas, al aire libre, en el foso del parque de la Estació
del Nord . Hasta finales de agosto, es el turno del clásico ' Noche de Reyes ', esta vez revisado por la dramaturga Marta
Aran, que ha acercado el texto a la filosofía y estética queer.

Continúan los Brunch in the Park , que llevan desde principios de mes con fiestas electrónicas al aire libre. Después de
tres eventos petándolo con sold outs, la fiesta vuelve, este domingo, al parque de la Trinitat (paseo de Santa Coloma,
60). Comida, bebida y mucha electrónica a partir del mediodía.

Brunch in the park. JOSEP GARCIA

Perreo «consentido y combativo». Así define Sala Upload (Francesc Ferrer i Guàrdia, 13) La Bellaquera , su fiesta de
reggaetón que busca un ambiente diverso, seguro, respetuoso y libre de prejuicios donde bailar hasta la madrugada.
Este sábado vuelve con una nueva entrega.

1.200 crucifijos sobre el escenario del Liceu (La Rambla, 51-59). No, no habrá un exorcismo en directo, sino una
reinterpretación de ' Norma ', el clásico de Bellini, que hasta el 31 de julio usará la ópera para reflexionar sobre el
fanatismo religioso.

Àlex Ollé renueva la 'Norma' de Bellini llenando el Liceu de 1.200 crucifijos. Quique García

La propuesta veraniega del epicentro de lo inmersivo, el centro de artes digitales Ideal (Dr. Trueta, 196), es ' Next to
Normal ', un musical de Broadway que será presentado en un formato 100% inmersivo. En total, 60 minutos de obra en
un espacio inmersivo de 2.000 metros cuadrados durante los cuales la audiencia y los actores comparten el mismo
espacio.

Noticias relacionadas

Últimos días para pasarse por EXP. 22 , el Festival Internacional de Fotografía Experimental , que celebra su tercera
edición con 5 exposiciones con más de 69 autores de todo el mundo.
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Serrat, 1.200 crucifijos, perreo feminista y otros planes
para este fin de semana en Barcelona

Joan Manuel Serrat. El jueves que viene arranca uno de los
festivales imperdibles del verano: el Festival Jardins Terramar ,
en Sitges . Vistas al mar, brisa fresquísima y muchísima música.
Esta edición, además, cuenta con una actuación muy especial:
la de Joan Manuel Serrat (día 29, 22 h.), que ha escogido Sitges
como una de las ciudades donde actuar en su gira de despedida
de los escenarios, El vicio de cantar. 1965-2022. Conciertos del
28 al 13 de agosto.

El Grec 2022 sigue llenando otro fin de semana de teatro. ¿Lo
más destacable de la semana? ' Bros ', en el Lliure Montjuïc
(plaza de Margarida Xirgu, 1), una desconcertante y brutal

reflexión sobre la autoridad y la violencia policial del aclamado director Romeo Castellucci, y ' El diablo cojuelo ', en el
Teatre Condal (avenida del Paral·lel, 91), una reinvención de este clásico del siglo de oro con payasos. Risas
aseguradas.
Cine cooperativo, participativo y en versión original. Así es Zumzeig (Béjar, 53), una cooperativa cultural que propone un
viaje por todo el mundo a través de filmes de distinta nacionalidad. Junto a la Filmoteca, uno de los puntos de reunión
del moderneo cinéfilo barcelonés. Y, como no podía ser de otra forma, ¿con qué sala iba a colaborar Filmin para al ciclo
de Lars Von Tier ? Hasta el 31 de julio, se proyectarán 14 largometrajes del director, como los clásicos 'La casa de Jack',
'Dogville', la saga 'Nymphomaniac' o 'Melancolía'.

Un clásico veraniego, el teatro de Parking Shakespeare : obras gratuitas, al aire libre, en el foso del parque de la Estació
del Nord . Hasta finales de agosto, es el turno del clásico ' Noche de Reyes ', esta vez revisado por la dramaturga Marta
Aran, que ha acercado el texto a la filosofía y estética queer.

Continúan los Brunch in the Park , que llevan desde principios de mes con fiestas electrónicas al aire libre. Después de
tres eventos petándolo con sold outs, la fiesta vuelve, este domingo, al parque de la Trinitat (paseo de Santa Coloma,
60). Comida, bebida y mucha electrónica a partir del mediodía.

Brunch in the park. JOSEP GARCIA

Perreo «consentido y combativo». Así define Sala Upload (Francesc Ferrer i Guàrdia, 13) La Bellaquera , su fiesta de
reggaetón que busca un ambiente diverso, seguro, respetuoso y libre de prejuicios donde bailar hasta la madrugada.
Este sábado vuelve con una nueva entrega.

1.200 crucifijos sobre el escenario del Liceu (La Rambla, 51-59). No, no habrá un exorcismo en directo, sino una
reinterpretación de ' Norma ', el clásico de Bellini, que hasta el 31 de julio usará la ópera para reflexionar sobre el
fanatismo religioso.

Àlex Ollé renueva la 'Norma' de Bellini llenando el Liceu de 1.200 crucifijos. Quique García

La propuesta veraniega del epicentro de lo inmersivo, el centro de artes digitales Ideal (Dr. Trueta, 196), es ' Next to
Normal ', un musical de Broadway que será presentado en un formato 100% inmersivo. En total, 60 minutos de obra en
un espacio inmersivo de 2.000 metros cuadrados durante los cuales la audiencia y los actores comparten el mismo
espacio.

Noticias relacionadas

Últimos días para pasarse por EXP. 22 , el Festival Internacional de Fotografía Experimental , que celebra su tercera
edición con 5 exposiciones con más de 69 autores de todo el mundo.
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Mathéu debuta com a Norma al Liceu
NORMA de Vincenzo Bellini. Llibret de Felice Romani. Marta
Mathéu, Airam Hernández, Teresa Iervolino, Marko Mimica,
Núria Vilà, Néstor Losán. Domingo Hindoyan, direcció musical.
Àlex Ollé, direcció d'escena. LICEU. 19 DE JULIOL DE 2022.

El debut de Marta Mathéu com a Norma al Gran Teatre del
Liceu ha motivat la publicació d'una infinitat de notícies,
comentaris, crítiques i lloances, ja des del moment en què el
Teatre va presentar la temporada i de manera creixent els últims
dies i setmanes, fet que no deixa de confirmar l'excepcionalitat
del fet. Més enllà de la informació estricta, però, les valoracions
afegides no ajuden a afrontar amb neutralitat ni l'actuació de
Mathéu ni aquesta producció d'un gènere en el qual ja és
sempre prou difícil abstreure's de referents.

Dit això, Mathéu va optar sàviament per defugir comparacions i explotar aquells aspectes de la partitura més pròxims a la
seva manera de cantar, és a dir, imprimint un estil propi a la sacerdotessa druida i procurant de no allunyar-se de l'estil
belcantista en què el compositor la va concebre. Per això va recórrer sovint al registre piano i va lluir recursos com ara
les agilitats i l'expressiva mezza di voce que tant la caracteritzen i que li van permetre aconseguir moments deliciosos,
però va tenir més dificultats, per exemple, de projecció en el registre greu de la tessitura. Tampoc la van ajudar
possiblement els nervis o la manca de temperatura en la seva primera aparició en escena, fet que es va traduir en una
“Casta diva” excessivament intimista. El repte, definitivament, era molt important, però l'aposta també, i tant l'un com
l'altra s'han d'agrair.
El mateix va passar al tenor Airam Hernández, amb uns inicis destrempats, especialment en el registre agut, que aviat
van donar pas a un creixement progressiu al llarg de la funció. L'Adalgisa de Teresa Iervolino va ser una bona
interlocutora per a tots dos, amb un timbre agradable i homogeni que es va estrafer, però, més d'una vegada en el
registre agut. D'entre els rols secundaris, van agradar més Núria Vilà com a Clotilde i Marko Mimica com a Oroveso que
no pas Néstor Losán com a Flavio.

La direcció de Domingo Hindoyan va ser més aviat neutra i no va acabar de saber extreure gaire interès de l'esquemàtic
acompanyament instrumental ni gaires matisos del cor.

L'escenografia i la direcció actoral van ser protestades per la seva ostensible foscor i per la lletjor compartida pel
vestuari, així com per una suposat missatge de denúncia dels fanatismes religiosos que no acaba de quedar clar.

Imatge destacada: (c) Gran Teatre del Liceu.
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Mathéu debuta com a Norma al Liceu
NORMA de Vincenzo Bellini. Llibret de Felice Romani. Marta
Mathéu, Airam Hernández, Teresa Iervolino, Marko Mimica,
Núria Vilà, Néstor Losán. Domingo Hindoyan, direcció musical.
Àlex Ollé, direcció d'escena. LICEU. 19 DE JULIOL DE 2022.

El debut de Marta Mathéu com a Norma al Gran Teatre del
Liceu ha motivat la publicació d'una infinitat de notícies,
comentaris, crítiques i lloances, ja des del moment en què el
Teatre va presentar la temporada i de manera creixent els últims
dies i setmanes, fet que no deixa de confirmar l'excepcionalitat
del fet. Més enllà de la informació estricta, però, les valoracions
afegides no ajuden a afrontar amb neutralitat ni l'actuació de
Mathéu ni aquesta producció d'un gènere en el qual ja és
sempre prou difícil abstreure's de referents.

Dit això, Mathéu va optar sàviament per defugir comparacions i explotar aquells aspectes de la partitura més pròxims a la
seva manera de cantar, és a dir, imprimint un estil propi a la sacerdotessa druida i procurant de no allunyar-se de l'estil
belcantista en què el compositor la va concebre. Per això va recórrer sovint al registre piano i va lluir recursos com ara
les agilitats i l'expressiva mezza di voce que tant la caracteritzen i que li van permetre aconseguir moments deliciosos,
però va tenir més dificultats, per exemple, de projecció en el registre greu de la tessitura. Tampoc la van ajudar
possiblement els nervis o la manca de temperatura en la seva primera aparició en escena, fet que es va traduir en una
“Casta diva” excessivament intimista. El repte, definitivament, era molt important, però l'aposta també, i tant l'un com
l'altra s'han d'agrair.
El mateix va passar al tenor Airam Hernández, amb uns inicis destrempats, especialment en el registre agut, que aviat
van donar pas a un creixement progressiu al llarg de la funció. L'Adalgisa de Teresa Iervolino va ser una bona
interlocutora per a tots dos, amb un timbre agradable i homogeni que es va estrafer, però, més d'una vegada en el
registre agut. D'entre els rols secundaris, van agradar més Núria Vilà com a Clotilde i Marko Mimica com a Oroveso que
no pas Néstor Losán com a Flavio.

La direcció de Domingo Hindoyan va ser més aviat neutra i no va acabar de saber extreure gaire interès de l'esquemàtic
acompanyament instrumental ni gaires matisos del cor.

L'escenografia i la direcció actoral van ser protestades per la seva ostensible foscor i per la lletjor compartida pel
vestuari, així com per una suposat missatge de denúncia dels fanatismes religiosos que no acaba de quedar clar.

Imatge destacada: (c) Gran Teatre del Liceu.
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Liceu+ ofrece este verano gratuitamente a usuarios
registrados un maratón de óperas

Publicado hace 18 horas Publicado en TLM Un homenaje al
teatro en su 175º aniversario La maratón de óperas que ofrece
Liceu+ rinde homenaje a la historia y la cronología liceísta del
Gran Teatre del Liceu con una selección de funciones
emblemáticas que forman parte de las páginas escritas de estos
175 años.

El Gran Teatre del Liceu celebra su 175 aniversario poniendo de
relieve su historia, su trayectoria artística y su relevancia en el
contexto sociocultural y económico a lo largo de los años.
Coincidiendo con esta efeméride, una de las acciones que el
Liceu ofrece es recordar las producciones más icónicas de la

cronología liceísta a través de la plataforma audiovisual Liceu+
En este sentido, se han seleccionado y recuperado las grabaciones de algunas de las óperas más célebres, instantes
que recuerdan veladas únicas y que forman parte de las páginas escritas de la historia de la institución.

Durante el mes de agosto, el Liceu realiza una parada técnica pero la plataforma audiovisual sigue ofreciendo contenido
operístico durante todo el verano para aquellos amantes de la ópera, que podrán disfrutar de producciones registradas
en el Liceu en alta calidad desde cualquier lugar del mundo. Todos aquellos usuarios registrados en Liceu+ podrán
disfrutar gratuitamente de estos materiales.

Así pues, desde el 20 de julio hasta el 31 de agosto y del 15 de septiembre al 15 de octubre, el Liceu pone a disposición
de forma gratuita para aquellos usuarios registrados en su plataforma audiovisual Liceu+ una maratón de cinco óperas
icónicas del Liceu divididas en dos períodos de tiempo.

El primer lanzamiento contiene los títulos de Norma Aida y La traviata 3 óperas emblemáticas de la historia de la ópera.
Son las últimas producciones que se han representado en el Liceu: Norma de Bellini, con la propuesta de Kevin
Newbury (temporada 2014/15). Aida de Verdi con la dirección de escena de Thomas Guthrie (temporada 2019/20) que
actualizaba la histórica escenografía de Mestres Cabanes y La traviata de Verdi, bajo la dirección de David McVicar
(temporada 20/21).

La segunda parte del maratón de óperas contiene Die Zauberflöte (La flauta mágica) y Un ballo in maschera . Ambas
producciones se llevaron al Liceu la temporada 2000/01. Die Zauberflöte (La flauta mágica), de W.A. Mozart, con
propuesta de Joan Font , de Comediants, mientras que Calixto Bieito firma la dirección de escena de Un ballo in
maschera de Verdi.

Este año, Norma de Bellini cierra la temporada 2021/2022 del Gran Teatre del Liceu con una espectacular propuesta de
Àlex Ollé . Para homenajearla y significarla como uno de los grandes títulos de la historia operística y del Gran Teatre del
Liceu, se pone a disposición del público la última representación que se hizo de Norma en el Liceu, en febrero de la
temporada 2014/ 2015.

Con el Coro y la Orquesta Sinfónica del Gran Teatre del Liceu dirigida bajo la batuta de Renato Palumbo y con la
dirección escénica de Kevin Newbury . Según Newbury , «la ópera tenía que transmitir una sensación de opresión y lo
resolvió situando la acción en un entorno mítico, oscuro, inspirado en bosques sagrados».

El cast que podrá verse en Liceu+ es el que actuó el 17 de febrero de 2015, el encabezado por la internacionalmente
reconocida Sondra Radvanovsky , que según la crítica, “ supo regalar al público unos pianísimos envolventes ”. El tenor
Gregory Kunde hizo de Pollione y Raymond Aceto de Oroveso. La mezzosoprano Ekaterina Gubanova interpretó
Aldagisa, Ana Puche cogió el rol de Clotilde y Francisco Vas el de Flavio.

Norma, la sacerdotisa y líder espiritual de la rebelión contra los romanos, ama a Pollione, el jefe de la fuerza de
ocupación que quiere oprimir a su pueblo y con quien ha tenido dos hijos. Una traición que amenaza la supervivencia de
la comunidad.

Además, la heroína descubre el amor prohibido entre su compañera Adalgisa y Pollione. Se encuentra, además, en
pleno debate entre su voluntad o libertad de su pueblo y se siente completamente atrapada por las referencias colectivas
(las reglas sociales y el peso de los símbolos antiguos y de la fe). Sus dudas y fragilidad aparecen como resonancias
contemporáneas ante una religión entendida como fanatismo, ley inflexible e instrumento ciego.
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Sin escapatoria y convirtiéndose en una auténtica heroína, acepta su culpa y está dispuesta a morir. Un sacrificio
purificador y una historia que ofrece uno de los roles más difíciles y emblemáticos de la historia de la ópera. Esta obra
primordial del belcantismo y la tercera ópera que se representó en la temporada inaugural del Liceu en 1847, constituye
el ejemplo perfecto de tragedia musical.
En la temporada 2019/2020 se recuperaron los espectaculares diseños de Mestres Cabanes para volver a representar
en el Liceu Aida de Verdi, esta vez, bajo la batuta del maestro Gustavo Gimeno

La función disponible en Liceu+ es la del día 22 de enero de 2020, con las voces más destacadas del panorama
internacional como es el caso de Angela Meade en el papel de Aida y Yonghoon Lee como Radamés. La mezzosoprano
Clémentine Margaine cogió el rol de Amneris y el barítono Franco Vassallo en el de Amonasro completaban un reparto
de voces excepcionales.

El escenógrafo Jordi Castells se encargó de adaptar y recuperar la escenografía que desarrolló 75 años antes Mestres
Cabanes , considerada desde entonces una obra maestra de la escuela catalana de la escenografía. Esta Aida fue
dirigida escénicamente por Thomas Guthrie y significó un auténtico tributo al pasado del Gran Teatre del Liceu.

Esta ópera fundamental del catálogo verdiano narra el drama de Aida , una princesa etíope que, debido a los designios
del destino, se transforma en esclava de Amneris, la hija del faraón egipcio. Ambas forman un perfecto triángulo
amoroso con Radamés, héroe de los ejércitos egipcios enamorado de Aida ya la vez amado por Amneris, pero sin ser
correspondida.

Aida es una ópera en cuatro actos con música de Giuseppe Verdi y libreto de Antonio Ghislanzoni. Se estrenó por
primera vez el 24 de diciembre de 1871 en la Ópera de El Cairo. A Barcelona llegó gracias a la iniciativa del Teatro
Principal, con una primera representación el 16 de abril de 1876.

En el Liceu se estrenó casi un año más tarde, el 25 de febrero de 1877, y desde entonces ha sido de las óperas más
representadas en el Liceu, donde se han representado 454 veces. La última representación en el Liceu se hizo durante
la temporada 2019/2021 y es la que ofrece el catálogo del Liceu+

El célebre David McVicar , director escénico de la reciente Flauta Mágica en el Liceu, tomó las riendas de uno de los
títulos más esperados de la temporada 2020/2021: La traviata de Verdi. La representación disponible en el Liceu+ es la
del 28 de diciembre de 2020.

Bajo la batuta de la directora italiana Speranza Scappucci , ese día la función contó con un equipo artístico de lujo con
Kristina Mkhitaryan interpretando el rol de Violetta Valéry, el tenor Dmitry Korchak como Alfredo Germont y el barítono
Giovanni Meoni como Giorgio Germont.

Estrenada en Venecia en 1853, La traviata fue desde el primer momento una obra de una gran modernidad, inspirada en
sucesos recientes y mundanos –la muerte por tuberculosis en París de una joven cortesana, Marie Duplessis, cuya vida
transportó a la ficción al escritor Alejandro Dumas (hijo) en su gran éxito La dama de las camelias – y que significó en su
momento una gran revolución en el género: no sólo cuestionaba el dominio de la ópera histórica, sino que formalmente
rompía con muchas de las convenciones del bel canto y profundizaba en la ambición de Verdi –compartida también por
Wagner aquellos mismos años–, de estrechar el nexo entre ópera y teatro, manteniendo el nivel musical a la vez que se
forzaba un avance escénico hacia estándares cercanos a Shakespeare.

El reto de David McVicar con esta La traviata consistió en pasar del estilo galán al realismo que, de hecho, era la
intención de Verdi cuando propuso hacer una ópera actual sobre el París de su tiempo.

En esta propuesta, Violetta no es una damisela que tiene dificultades, sino una cortesana que sólo recibe el favor social
en su salón privado. Por eso en la producción de McVicar , lo que domina es un tono negro que subraya la sordidez del
entorno de la historia y su destino funesto.

La historia de La traviata relata la vida de Violetta, una prostituta exitosa en un París que ya se intuye decadente y
golpeado por la tuberculosis. Ella aspira a la felicidad, vacía de los placeres huidizos, hasta que conoce a Alfredo
Germont, un admirador que le declara su admiración.

Violetta cae vencida por la fuerza del amor incondicional, pero cuando parece adentrarse en una vida mejor –más
sencilla, más llena y llena de significado–, la bendición se convierte en una condena, atacada por todos los males
posibles: los celos, la traición y la tisis, que acaba con la vida de Violetta y su aspiración de despegar, en vida, a un
plano superior.

Esta representación del amor –el bien supremo, pero inalcanzable sin sacrificio– es la que convierte a La traviata en una
ópera inmortal, para todos los siglos y todos los públicos.

Justo después del éxito rotundo de La Flauta Mágica de W.A. Mozart, dirigida por el maestro Gustavo Dudamel durante
esta temporada 2021/2022, el Liceu+ ofrece la producción que se hizo en 2000 con la versión de Joan Font
(Comediants) como director de escena.
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Esta propuesta fue especialmente celebrada porque supo potenciar la dimensión festiva de Papageno con una
atmósfera de cuento infantil que aligeró la solemnidad y la liturgia masónica que sustentan el viaje iniciático de Tamino.
La función que ofrecerá la plataforma audiovisual está configurada por Wolfgang Rauch haciendo de Papageno y Olatz
Saitua de Papagena, Valeria Esposito encarna el rol de Reina de la Noche y Deon van der Walt de Tamino, mientras que
Sarastro es interpretado por Reinhard Hagen.

La flauta mágica es una de las óperas más populares de Mozart. Se estrenó en Viena en 1791, pocos meses antes de
su muerte. La obra recoge varios elementos de la música operística de la época y los fusiona en una unidad dramática y
musical cargada de significaciones simbólicas que será un modelo para la ópera romántica alemana.

El director de escena de esta producción de la temporada 2000/01, Calixto Bieito , debutó en el Liceu con una
controvertida visión del drama verdiano, ambientándole en la transición española. Pero el director no hizo referencias
directas a la política española contemporánea, simplemente quería contar un ambiente con los elementos históricos y
sociales más cercanos a él y al público.

Aunque el espacio escénico no hace referencia a una realidad concreta, el vestuario sí permite situar la época en los 70.
Según Bieito , le era necesario contar con un espacio fuertemente referenciado para poder desarrollar la ópera. El
montaje que presentó el Liceu era una coproducción junto con la English National Opera y la Royal Danish Opera.

Los personajes se reúnen para asesinar a su rey, un monarca enamorado de la mujer de su amigo, que se va de fiesta a
un prostíbulo y finalmente aparece en la fiesta de máscaras. Así Verdi desenmascara las bajas pasiones que animan a
los protagonistas de la ópera.

Entre el reparto de la función grabada que ofrecerá el Liceu+ se encuentran solistas de primer nivel com esl el caso de
Walter Fraccaro como Gustau III, Lado Ataneli como Renato, Ana María Sánchez interpreta el papel de Amelia y
Elisabetta Fiorillo haciendo de Ulrica.

Un ballo in maschera es una ópera que ya nació siendo polémica: la censura italiana obligó al compositor italiano a
cambiar el nombre de los personajes y el sitio de la acción. Verdi, finalmente trasladó la acción de la corte sueca al
Boston de finales del siglo XVIII, convirtiendo así al rey Gustavo III en Ricardo. La ópera se estrenó en Roma en 1859
con este cambio ambiental, convirtiéndose así en uno de los títulos más populares del repertorio.

En noviembre de 2021, el Gran Tetare del Liceu puso en marcha Liceu+, un nuevo y ambicioso proyecto que ofrece los
contenidos audiovisuales de la casa de forma ordenada, funcional y atractiva.

El objetivo principal es proporcionar contenido abierto a todo el mundo que contribuya a hacer más accesible la ópera y
complemente la experiencia de la ópera en vivo a través de contenidos específicos sobre espectáculos de la temporada
artística, entrevistas en profundidad, podcasts, proyectos sociales y educativos, entre otros. Los contenidos de Liceu+
son gratuitos para todos con un registro previo.

En el marco del 175 aniversario, la plataforma también es un espacio para recordar momentos únicos e históricos del
Teatre. Gradualmente, el Teatre irá abriendo al público materiales que escriben la historia de los 175 años del Gran
Teatre.

A partir de la temporada 2022/2023, el Liceu lanza el Liceu+LIVE , un abono digital que permitirá ver espectáculos en
directo y en alta calidad. El primer directo será Il trovatore , el 5 de noviembre de 2022 . El nuevo abono digital tiene un
precio promocional de 40€/temporada hasta el 31 de julio. A partir de esa fecha, el abono digital cuesta 60€/temporada

NdeP - Premsa - Departament de Comunicació

Gran Teatre del Liceu
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Telenotícies Gran ovació per a Marta Mathéu al Liceu
després del seu debut en el paper de "Norma"

Pulse aquí para acceder a la versión online20 Julio, 2022

@ CCMA.CAT
3,28 minTMV: 

89087OTS:

2338000UUM: ccma.cat

AVE:

PAÍS:

URL:

UnknownAUTOR:

1336 €

España

P.56

https://www.ccma.cat/tv3/alacarta/telenoticies-migdia/gran-ovacio-per-a-marta-matheu-al-liceu-despres-del-seu-debut-en-el-paper-de-norma/video/6169267/


Telenotícies Gran ovació per a Marta Mathéu al Liceu
després del seu debut en el paper de "Norma"
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Una ‘Norma’ de grans veus
Àlex Ollé, en la direcció d’escena, i Domingo Hindoyan, en la
direcció musical, porten al Liceu l’òpera de Bellini Manel Haro /
@manelhc

Tenia molta curiositat per veure aquesta Norma de Bellini al
Liceu, amb proposta escènica d’ Àlex Ollé i amb un rol
protagonista interpretat per la soprano tarragonina Marta
Mathéu, paper que també és cantat per la letona Marina Rebeka
i la búlgara Sonya Yoncheva altres dies. M’interessava escoltar i
veure Mathéu perquè s’estrenava en aquest rol, un dels més
importants i exigents del repertori belcantista i, per tant, un repte

per a la tarragonina, que tenia l’oportunitat de demostrar -amb un currículum operístic a les seves esquenes no gaire
extens- que és capaç de defensar papers de gruix com aquesta Norma.
Qui coneix Mathéu sap que és una cantant amb una bona tècnica vocal però també amb un extraordinari domini escènic,
qualitats amb les quals fàcilment es fica el públic a la butxaca. Ara bé, més enllà dels espectacles de proximitat, calen
grans muntatges per demostrar la vàlua d’una cantant i aquesta era una gran oportunitat per a Mathéu. El repte no era
fàcil, tant per les exigències del rol, com per la història que pesa sobre aquest paper: la darrera cantant catalana que el
va interpretar va ser Montserrat Caballé, i en el cap de molts melòmans hi ha també la veu de Maria Callas.

Això en un Liceu que no oblida els seus grans referents vocals és tot un hàndicap. Però a les glòries del passat cal
deixar-les descansar en pau sense deixar de gaudir de la seva memòria i les seves gravacions. Més encara, si tenim en
compte que el temps porta al teatre noves generacions d’espectadors que no han escoltat mai en viu veus com la de la
Caballé. En aquest sentit, la tarragonina va pujar a l’escenari del teatre de La Rambla amb voluntat de fer una proposta
molt personal del seu personatge, sense emmirallar-se en ningú.
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Una ‘Norma’ de grans veus
Àlex Ollé, en la direcció d’escena, i Domingo Hindoyan, en la
direcció musical, porten al Liceu l’òpera de Bellini Manel Haro /
@manelhc

Tenia molta curiositat per veure aquesta Norma de Bellini al
Liceu, amb proposta escènica d’ Àlex Ollé i amb un rol
protagonista interpretat per la soprano tarragonina Marta
Mathéu, paper que també és cantat per la letona Marina Rebeka
i la búlgara Sonya Yoncheva altres dies. M’interessava escoltar i
veure Mathéu perquè s’estrenava en aquest rol, un dels més
importants i exigents del repertori belcantista i, per tant, un repte

per a la tarragonina, que tenia l’oportunitat de demostrar -amb un currículum operístic a les seves esquenes no gaire
extens- que és capaç de defensar papers de gruix com aquesta Norma.
Qui coneix Mathéu sap que és una cantant amb una bona tècnica vocal però també amb un extraordinari domini escènic,
qualitats amb les quals fàcilment es fica el públic a la butxaca. Ara bé, més enllà dels espectacles de proximitat, calen
grans muntatges per demostrar la vàlua d’una cantant i aquesta era una gran oportunitat per a Mathéu. El repte no era
fàcil, tant per les exigències del rol, com per la història que pesa sobre aquest paper: la darrera cantant catalana que el
va interpretar va ser Montserrat Caballé, i en el cap de molts melòmans hi ha també la veu de Maria Callas.

Això en un Liceu que no oblida els seus grans referents vocals és tot un hàndicap. Però a les glòries del passat cal
deixar-les descansar en pau sense deixar de gaudir de la seva memòria i les seves gravacions. Més encara, si tenim en
compte que el temps porta al teatre noves generacions d’espectadors que no han escoltat mai en viu veus com la de la
Caballé. En aquest sentit, la tarragonina va pujar a l’escenari del teatre de La Rambla amb voluntat de fer una proposta
molt personal del seu personatge, sense emmirallar-se en ningú.
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Una ‘Norma’ de grans veus
Àlex Ollé, en la direcció d’escena, i Domingo Hindoyan, en la
direcció musical, porten al Liceu l’òpera de Bellini Manel Haro /
@manelhc

Tenia molta curiositat per veure aquesta Norma de Bellini al
Liceu, amb proposta escènica d’ Àlex Ollé i amb un rol
protagonista interpretat per la soprano tarragonina Marta
Mathéu, paper que també és cantat per la letona Marina Rebeka
i la búlgara Sonya Yoncheva altres dies. M’interessava escoltar
i veure Mathéu perquè s’estrenava en aquest rol, un dels més
importants i exigents del repertori belcantista i, per tant, un repte

per a la tarragonina, que tenia l’oportunitat de demostrar -amb un currículum operístic a les seves esquenes no gaire
extens- que és capaç de defensar papers de gruix com aquesta Norma.
Qui coneix Mathéu sap que és una cantant amb una bona tècnica vocal però també amb un extraordinari domini escènic,
qualitats amb les quals fàcilment es fica el públic a la butxaca. Ara bé, més enllà dels espectacles de proximitat, calen
grans muntatges per demostrar la vàlua d’una cantant i aquesta era una gran oportunitat per a Mathéu. El repte no era
fàcil, tant per les exigències del rol, com per la història que pesa sobre aquest paper: la darrera cantant catalana que el
va interpretar va ser Montserrat Caballé, i en el cap de molts melòmans hi ha també la veu de Maria Callas.

Això en un Liceu que no oblida els seus grans referents vocals és tot un hàndicap. Però a les glòries del passat cal
deixar-les descansar en pau sense deixar de gaudir de la seva memòria i les seves gravacions. Més encara, si tenim en
compte que el temps porta al teatre noves generacions d’espectadors que no han escoltat mai en viu veus com la de la
Caballé. En aquest sentit, la tarragonina va pujar a l’escenari del teatre de La Rambla amb voluntat de fer una proposta
molt personal del seu personatge, sense emmirallar-se en ningú.
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Mathéu hi ha dit la seva
Les representacions de la tragèdia lírica Norma , de Vincenzo
Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant la
temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites
artístiques ( War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte ), però
també per altres produccions que, més que haver-les de
posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut i
pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de
postveritat, és més que important i necessari. Va generar debat
la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho
fa aquesta Norma que torna al teatre de les Rambles després
de set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una
producció de la Royal Opera House del 2016, decideix traslladar

l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200 crucifixos en un ambient
claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia d'Alexandre Soumet, i
que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica Les martyrs (1809),
de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència, difícilment pot
oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de Friedrich, el muntatge
té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de fanatisme religiós, pertanyent
a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els romans i l'acció, en el llibret, és
anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador que el catolicisme fervorós
permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení, d'autèntic matriarcat, com el que
vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.
Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale ,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva . Cert és que el seu
instrument vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura , però la seva prestació
ens porta a entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma ? Mathéu hi ha dit la seva.

Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Identificar-me . Si ja sou usuari verificat, us heu d'identificar.

Vull ser usuari verificat . Per escriure un comentari cal ser usuari verificat.

Nota: Per aportar comentaris al web és indispensable ser usuari verificat i acceptar les Normes de Participació

Pulse aquí para acceder a la versión online20 Julio, 2022

@ EL PUNT AVUI
6,95 minTMV: 

23588OTS:

446000UUM: elpuntavui.cat

AVE:

PAÍS:

URL:

Oriol Pérez TreviñoAUTOR:

353 €

España

P.61

https://www.elpuntavui.cat/cultura/article/19-cultura/2169626-matheu-hi-ha-dit-la-seva.html


Mathéu hi ha dit la seva
Les representacions de la tragèdia lírica Norma , de Vincenzo
Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant la
temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites
artístiques ( War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte ), però
també per altres produccions que, més que haver-les de
posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut i
pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de
postveritat, és més que important i necessari. Va generar debat
la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho
fa aquesta Norma que torna al teatre de les Rambles després de
set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una
producció de la Royal Opera House del 2016, decideix traslladar

l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200 crucifixos en un ambient
claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia d'Alexandre Soumet, i
que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica Les martyrs (1809),
de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència, difícilment pot
oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de Friedrich, el muntatge
té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de fanatisme religiós, pertanyent
a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els romans i l'acció, en el llibret, és
anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador que el catolicisme fervorós
permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení, d'autèntic matriarcat, com el que
vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.
Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale ,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva . Cert és que el seu
instrument vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura , però la seva prestació
ens porta a entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma ? Mathéu hi ha dit la seva.

Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Identificar-me . Si ja sou usuari verificat, us heu d'identificar.

Vull ser usuari verificat . Per escriure un comentari cal ser usuari verificat.

Nota: Per aportar comentaris al web és indispensable ser usuari verificat i acceptar les Normes de Participació
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Caras y cruces de Norma
La 'Norma' que puede verse estos días en el Liceo es un claro
de que a veces el anunciado como «segundo» reparto acaba
resultando más convincente que el «primero» Marta Mathéu fue
la primera soprano catalana en encarnar el papel protagonista
en el teatro barcelonés desde que lo hiciera Montserrat Caballé
'Norma'

Música:

V. Bellini

Sucede en las mejores casas (de ópera) que a veces el

anunciado como «segundo» reparto acaba resultando más convincente que el «primero», integrado por nombres más
conocidos por el público. La ' Norma' que puede verse estos días en el Liceo es un claro ejemplo de ello. Y no es que el
primer reparto lo haga mal, en absoluto. Ahora bien, con la misma calidad musical global, la entrega y pasión que ponen
en las funciones dos cantantes locales como Marta Mathéu y Airam Hernández son imbatibles, y así lo valoró el público
con una expresiva ovación.
Con todo, sería injusto no destacar del primer reparto (día 18) a Marina Rebeka , una Norma experimentada, con una
voz potente y bella, buena conocedora del papel y capaz de abordar su complejidad con solvencia. Seguramente, podría
haber dado más emoción al personaje si se hubiese encontrado en mejor compañía. El Pollione de Riccardo Massi
resultó hierático, poco expresivo, sin demasiados matices. Con pocas ganas. La Adalgisa de Varduhi Abrahamyan fue
bella, pero el color oscuro de su voz encajaba poco con la Norma de Rebeka, cosa relevante teniendo en cuenta la
importancia que Bellini otorga a los dúos y tríos en esta obra maestra. Testé, tras anunciarse por megafonía que actuaba
pese a padecer una afección vocal, cantó un Oroveso discreto.

Ya el día 19, la atención se centraba en el debut de Marta Mathéu como Norma. Por primera vez una catalana
encarnaba el papel en ese escenario desde que lo hiciera Montserrat Caballé. Las comparaciones, en este caso, son
inútiles. Caballé tuvo un Liceo que confió en ella como confió en muchas otras sopranos locales que no han pasado a la
posteridad. Sin aquella cantera, no hubiésemos tenido ni a Caballé ni a De los Ángeles ni a Carreras ni a tantos otros. Es
buena noticia, pues, que el teatro vuelva a apostar por fin por el talento local. La respuesta del público demuestra que es
una buena inversión.

«La peor parte, con honores, se la lleva la pésima dirección de Domingo Hindoyan. Si tiene alguna virtud –que alguna
debe de tener para frecuentar los podios que frecuenta–, se guardó mucho de lucirla en Barcelona».

Mathéu respondió al reto con exactamente la misma solvencia que ha exhibido durante años con directores como
Dudamel o Savall. Es una cantante con un gusto musical exquisito, y con un envidiable dominio de su instrumento.
Demostró una potencia escénica impresionante, y con su voz dibujó los vaivenes del personaje, que oscila
constantemente entre la ira, la piedad, las dudas, el amor y el temor. Una Norma, pues, delicada y llena de matices,
emotiva y contenida, que vino a demostrar que, si se le dan oportunidades, Mathéu se crece y supera el reto con éxito.

A su lado, el tenor Airam Hernández cantó un Pollione también lleno de matices y todos los detalles -laborioso trabajo-
que se esperan en el repertorio belcantista. Más allá del ligón que solemos ver en él, dio al personaje una dimensión
más humana, poliédrica, que encaja a la perfección con la Norma de Mathéu.

Excelente química entre los dos sobre el escenario, a nivel actoral y musical, como pudo comprobarse en el último dúo
de la pareja, antes de ir a la hoguera. A ellos hay que añadir la magnífica Adalgisa de Teresa Iervolino . Cualquier elogio
se le queda corto, y su dúo con Norma en el segundo acto fue sobrecogedor. Finalmente, el barítono Marko Mimica
regaló un bello Oroveso, atrapado entre su papel de líder militar y el de padre de Norma. Su canto acertó a transmitir la
grandeza del personaje, clave tanto al inicio como al final de la obra.

La escenografía de Ollé y Flores es fotogénica, pero el movimiento escénico da un resultado estático. No es cuestión de
si pone mil crucifijos o dos mil medias lunas, se trata de que dramatúrgicamente el ritmo no funciona.

MÁS INFORMACIÓN

El Liceo despide con 'Norma' una temporada marcada por el talento local

La peor parte, con honores, se la lleva la pésima dirección de Domingo Hindoyan. Si tiene alguna virtud –que alguna
debe de tener para frecuentar los podios que frecuenta–, se guardó mucho de lucirla en Barcelona. Tempi que rayaban
el ridículo de tan lentos, escasa preocupación por apoyar a los cantantes, sonido desequilibrado, entradas falsas y
dubitativas… Un verdadero compendio de lo que un director no debería hacer.
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Mathéu hi ha dit la seva
Les representacions de la tragèdia lírica Norma , de Vincenzo
Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant la
temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites
artístiques ( War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte ), però
també per altres produccions que, més que haver-les de
posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut i
pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de
postveritat, és més que important i necessari. Va generar debat
la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho
fa aquesta Norma que torna al teatre de les Rambles després de
set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una
producció de la Royal Opera House del 2016, decideix traslladar

l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200 crucifixos en un ambient
claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia d'Alexandre Soumet, i
que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica Les martyrs (1809),
de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència, difícilment pot
oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de Friedrich, el muntatge
té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de fanatisme religiós, pertanyent
a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els romans i l'acció, en el llibret, és
anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador que el catolicisme fervorós
permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení, d'autèntic matriarcat, com el que
vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.
Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale ,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva . Cert és que el seu
instrument vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura , però la seva prestació
ens porta a entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma ? Mathéu hi ha dit la seva.

Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Identificar-me . Si ja sou usuari verificat, us heu d'identificar.

Vull ser usuari verificat . Per escriure un comentari cal ser usuari verificat.

Nota: Per aportar comentaris al web és indispensable ser usuari verificat i acceptar les Normes de Participació
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Mathéu hi ha dit la seva
Les representacions de la tragèdia lírica Norma , de Vincenzo
Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant la
temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites
artístiques ( War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte ), però
també per altres produccions que, més que haver-les de
posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut i
pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de
postveritat, és més que important i necessari. Va generar debat
la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho
fa aquesta Norma que torna al teatre de les Rambles després de
set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una
producció de la Royal Opera House del 2016, decideix traslladar

l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200 crucifixos en un ambient
claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia d'Alexandre Soumet, i
que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica Les martyrs (1809),
de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència, difícilment pot
oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de Friedrich, el muntatge
té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de fanatisme religiós, pertanyent
a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els romans i l'acció, en el llibret, és
anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador que el catolicisme fervorós
permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení, d'autèntic matriarcat, com el que
vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.
Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale ,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva . Cert és que el seu
instrument vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura , però la seva prestació
ens porta a entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma ? Mathéu hi ha dit la seva.

Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Identificar-me . Si ja sou usuari verificat, us heu d'identificar.

Vull ser usuari verificat . Per escriure un comentari cal ser usuari verificat.

Nota: Per aportar comentaris al web és indispensable ser usuari verificat i acceptar les Normes de Participació
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Mathéu hi ha dit la seva
Les representacions de la tragèdia lírica Norma , de Vincenzo
Bellini (1801-1835), al Gran Teatre del Liceu estan tancant la
temporada liceista 2021/2022 marcada per importants fites
artístiques ( War Requiem, Wozzeck, Die Zauberflöte ), però
també per altres produccions que, més que haver-les de
posicionar en la sempre estèril etiqueta de polèmica, han volgut i
pogut generar debat estètic. I això, en aquests temps de
postveritat, és més que important i necessari. Va generar debat
la trilogia Mozart & Da Ponte dirigida per Minkowski, i també ho
fa aquesta Norma que torna al teatre de les Rambles després de
set anys. La direcció d'escena d'Àlex Ollé, provinent d'una
producció de la Royal Opera House del 2016, decideix traslladar

l'acció original del segle I aC a un espai hiperrealista on destaca un bosc construït amb 1.200 crucifixos en un ambient
claustrofòbic de fanatisme nacionalcatòlic que es pot explicar pel fet que la base de la tragèdia d'Alexandre Soumet, i
que va donar lloc al llibret de Norma signat per Felice Romani, es basava en l'epopeia apologètica Les martyrs (1809),
de l'ultracatòlic bretó Chateaubriand. Si bé és veritat que visualment és d'una immensa potència, difícilment pot
oblidar-se la creu amb flames i amb una il·luminació de colors que semblen sorgits de la paleta de Friedrich, el muntatge
té paradoxes com ara el desencaix d'aparèixer crucifixos i ambientar-ho en un ambient de fanatisme religiós, pertanyent
a una Església catòlica, apostòlica i romana, quan la protagonista té com a enemics els romans i l'acció, en el llibret, és
anterior a l'aparició del cristianisme. No cal dir que costa de comprendre a l'espectador que el catolicisme fervorós
permeti, més enllà dels coneguts convents de monges, l'establiment d'un poder femení, d'autèntic matriarcat, com el que
vertebrava la civilització celta a la qual pertany Norma.
Musicalment, després d'haver escoltat els dos primers repartiments de les representacions, hem de dir que s'assoleix
una justa i general correcció vocal que, de ben segur, millors resultats hauria aconseguit sense la direcció musical
anodina i excessivament pesant d'un poc inspirat Domingo Hindoyan, marit de la tercera de les Normes d'aquesta
producció, Sonya Yoncheva. Les altres dues són signades per l'experimentada soprano letona Marina Rebeka i per la
tarragonina Marta Mathéu.

Atès el caràcter històric del debut d'aquest paper per part d'una soprano catalana, després de la mítica i única Montserrat
Caballé, ens centrarem en el que ha estat aquest debut tan ambiciós com interessant de Mathéu. Ambiciós perquè
debutar amb un rol tan exigent com el de la sacerdotessa druida requereix aquesta gosadia. Però també interessant
perquè l'enfocament de Mathéu posa interrogants sobre la imatge que ens hem fet de la música belliniana i d'un rol com
aquest de Norma. Estrenada el 1831, la seva condició de tragèdia lírica ens situa en uns nivells de teatralitat més
propers a la tradició mozartiana i també de Cherubini i Spontini, autors respectius de les tragèdies Medea i La vestale ,
que tant van influir Bellini. Mathéu, no ho oblidem, és una soprano que es mou com peix a l'aigua amb la interpretació
amb criteris històrics i en fa una Norma teatral, amb gran sentit i declamació del text (extraordinaris els seus recitatius) i
en què, és clar, pot fer gala del seu lirisme i àngel en moments com la cavatina Casta Diva . Cert és que el seu
instrument vocal no té l'extensió en la tessitura per al sobreagut ni la facilitat per a la coloratura , però la seva prestació
ens porta a entendre com aguts i coloratures no eren, en l'època, recursos d'exhibició tècnica sinó d'èmfasi i augment de
l'expressivitat del text. És per això que Mathéu es deixa anar més teatralment i troba colors vocals que, també cal dir-ho,
funcionarien molt millor acompanyada d'una orquestra amb instruments originals i un teatre de proporcions més petites.

El debat és sobre la taula: com s'ha d'interpretar Norma ? Mathéu hi ha dit la seva.

Norma

Direcció d'escena: Àlex Ollé

Direcció musical: Domingo Hindoyan

Identificar-me . Si ja sou usuari verificat, us heu d'identificar.

Vull ser usuari verificat . Per escriure un comentari cal ser usuari verificat.

Nota: Per aportar comentaris al web és indispensable ser usuari verificat i acceptar les Normes de Participació
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