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| Editorial / Marg 2023

Gracies, amigues i amics!

Marc Balcells

Vicepresident d’/Amics del Liceu

Encara recordo com a vocal de la junta del nostre antic president, en
Ramon Bassas, la peticio duna socia de tenir més oportunitats de
veurens tots plegats fora de les activitats que fem al teatre, amb la
finalitat de conéixer altres socis en altres activitats culturals. Ja aquella
junta va entomar el repte i la prova és que avui en dia tenim més
activitats culturals desplegades al llarg del mes que mai. Pero si hi ha
una activitat que defineix el taranna de trobada de les nostres amigues
i amics és lassaig general duna de les operes de la temporada.
Enguany, el varem celebrar en ocasid de lassaig de la Manon
massenetiana en la produccio d'Olivier Py: lultim assaig duna llarga llista,que recentment, ha inclos operes com La
Bohéme, Pélleas et Méllisande o Les Pécheurs de perles.

L'assaig de la temporada és un dels puntals de les nostres activitats anuals. Es aquell moment on el teatre ens dona
a cada un de nosaltres les gracies per ser fidels amics, i ens cedeix en exclusiva aquesta oportunitat de veure com
es treballa dies abans del gran moment de lestrena. Nosaltres compartim per unes hores aquesta alegria de veure
la tasca d'una produccio i de tots els equips del teatre (solistes, cor, orquestra, perd tambe tots aquells que treballen
amagats al rere-escena i en altres departaments del teatre) que han fet possible la magia de poder alcar el teld. EL
luxe aquest cop va ser poder comptar amb Nadine Sierra, Michael Fabiano, Alexandre Duhamel i Laurent Naouri
com a protagonistes principals de lopera, aixi com les nostres veus de casa; va ser poder escoltar al cor i a
lorquestra, dirigida aquest cop per un director ja habitual al teatre, Marc Minkowski. Per a nosaltres va ser un plaer
tornar-nos a retrobar totes i tots plegats per unes hores i veurels contents comentant lopera a la sala, al salo dels
miralls o al vestibul.

Ens fem resso de les paraules del nostre president, Jaume Graell, sobre lescenari: celebrem una sintonia
immillorable amb el teatre, on, gracies a vostes, esperem encara aportar més amigues i amics. | tot esperant que
lassaig d'enguany hagi estat de la seva satisfaccio, encara podem celebrar una nova ocasio de trobar-nos totes i tots
plegats enguany: la recuperada (abans de la pandemia nomeés en varem poder celebrar unal) nit dels Amics, que se
celebrara el dia 26 de maig. Aprofitant el lliurament dels premis de la critica, ens podrem trobar al nostre estimat
Liceu un cop més en un ambient més distes per brindar per la nostra amistat.
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| Entrevista / Pene Pati, tenor

Pene Pati (Samoa, 1987) és un dels tenors més brillants i entusiastes d'aquesta temporada al Gran Teatre del
Liceu. Aquest darrer mes, 'lhem pogut veure fent el paper de Des Grieux a Manon i préviament durant el magnific
recital amb la soprano Sara Blanch, amb qui va cantar a causa de la cancellacié de Xabier Anduaga. Durant els
seus anys de formacio, Pati va guanyar premis i concursos com el premi Bel canto del concurs Joan Sutherland i
Richard Bonynge (2012), el primer premi al concurs Montserrat Caballé (2014), el segon premi i el de laudiencia del
concurs Operalia (2015) i el segon premi del concurs Neue Stimmen (2015). Es dona a coneixer interpretant el paper
de Duc de Mantua (Rigoletto) a la San Francisco Opera dirigit per Nicola Luisotti i Percy (Anna Bolena) a [Opéra
National Bordeaux amb direccio de Paul Daniel.

Entre els seus compromisos per a aquesta temporada trobem la interpretacio del Duc de Mantua a Opéra de
Rouen i al Teatro di San Carlo de Napols, La damnation de Faust a !Opéra Monte-Carlo, La favorita a
Bordeus, Mitridate, re di Ponto a la Staatsoper Berlin amb direccio de Mark Minkowski, aixi com Rodolfo (La boheme)
al Théatre des Champs—ELyse’es de Paris. Va participar al concert El somriure de Montserrat Caballé (2018/19), i
aquest és el seu debut escenic al Gran Teatre del Liceu.

Amics del Liceu: Amb la cancellacio de Xabier Anduaga, el teu debut va passar
abans d'’hora al Liceu i per casualitat. Ens podries explicar com va ser aquesta
experiéncia?

Pene Pati: Era la nit just abans del recital quan vaig rebre la trucada per cantar amb
la Sara Blanch. Em van passar el programa previst i no me'l sabia completament.
Sabia que la Sara estaria nerviosa pel canvi, aixi que vaig pensar que el millor era
modificar el minim possible el programa per no generar mes nervis. Sembla dificil
de creure, pero ens vam coneixer mitja hora abans dactuar el passat 24 de marg.
Vaig dir-li que no es preocupés gens, que es relaxes i que ho passariem bé a
lescenari, que és la manera com millor surten els recitals.

AL: Com son els teus inicis a Samoa? Com comenca la teva trajectoria?

PP: Van ser uns inicis divertits perquée jo sempre he cantat. Com a polinesi, el cant és part de la cultura i no ho veus
com un talent perque, en definitiva, tothom canta. Mai havia volgut ser cantant ni music, jo volia estudiar informatica.
Durant els meus estudis cantava en un cor i aleshores em van dir que m'hi podria dedicar, pero ho vaig desestimar.
No va ser fins que algu em va dir que mai arribaria a ser cantant dopera perqué no era quelcom propi d'un polinesi
que em vaig plantejar si aixd mho deien perqué mai cap polinesi ho havia fet abans o perqué realment no m'hi veien.
En definitiva, la idea de provar quelcom impossible a priori va ser un gran motor, sé que estava molt en desavantatge
respecte altres cantants que havien comencat des de molt petits, amb 4 o 5 anys, i jo vaig comengar amb 21, pero a
la vegada aquesta diferencia m'ha fet treballar de valent per posar-me al dia i estudiar.

AL: Jo vaig assistir al recital i va ser absolutament meravellds, emocionant, especialment la cangé de Samoa.

PP: Si, tothom estava emocionat, jo tambeé perque per dins pensava que devia ser el primer cantant que cantava una
canco de Samoa a lescenari del Liceu, perdo no nomes aixo, ser de laltra banda del mon, de Nova Zelanda, també
implica que no pots agafar un tren o un avid i tornar a casa a veure la familia aixi com aixi. Ets molt afortunat si ets
europeu i cantant dopera, tot esta a prop. Mentre cantava pensava que fa tretze anys que vaig marxar de casa i em
vaig emocionar. Vaig pensar que quan vaig marxar de casa el meu pare tenia 60 anys i ara en té 73. Com és possible
que mhagi perdut aquests tretze anys? Perd daltra banda, també sé que si el meu pare hagueés tingut aquesta
oportunitat tambeé ['hauria aprofitat, igual que jo.

AL: No puc imaginar un ambaixador millor per a Samoa

PP: Quan canto aquesta cangé m'emociono i el public també, procuro no fixar-m'hi gaire perque encara memociono
meés i no podria cantar. | aixd que aquesta cango no formava part del repertori original, pero el pianista (Giulio Zappa)
em va proposar que cantés quelcom que fes referencia als meus origens igual que la Sara havia fet també. Va ser un
canvi dultim moment amb un resultat excepcional

AL: | reprenent el fil de la teva trajectoria.. qué passa aleshores, quan aquest jove de 21 anys decideix dedicar-se
a la musica?



PP: Ara, vist amb perspectiva, puc afirmar que dedicar-me a la musica va ser una de les decisions més dificils de la
meva vida perqué ningu em volia donar suport, i no crec que fos un tema degoisme, sind de falta de confianga
perqué alla tothom pensava que com que ningu abans havia aconseguit tenir éxit dins del mon de lopera, jo tampoc
en tindria. Perd jo no em vaig desanimar i vaig comencgar a participar en concursos per tal de finangar la meva
carrera.

No obstant aixo, no ho canviaria per res. Estic veritablement agrait per tot el que he aprés durant aquests anys i les
oportunitats que he tingut. També he estudiat molt gracies a les noves tecnologies, Youtube, i fins i tot i aplicacions
didiomes perque de vegades no em podia pagar les classes, perd com que tenia voluntat he trobat la manera. Els
primers anys si que vaig tenir un punt on vaig dir: si ara no faig un pas endavant i guanyo algun concurs, ho deixo
aqui, ho he intentat. Pero en aquell moment vaig guanyar un concurs a Sidney, després un altre a Cardiff, San
Francisco.i aleshores, el premi Montserrat Caballé, Operalia i vaig tenir moltes oportunitats de feina, perdo no em
volia precipitar, primer volia assegurar la técnica, no vaig dir que si a cap paper per al qual no em sentis preparat
perqué sempre he pensat que si et sents segur i preparat, aleshores la resta vindra.

AL: Quin moment creus que és el teu punt d'inflexio, qué marca un moment decisiu a la teva carrera?

PP: Penso que va ser Rigoletto (Duc de Mantua) a Opera de San Francisco el 2017. Jo era un jove cantant de la
companyia i normalment en aquest periode slinterpreten rols curts, perd en el meu cas en el segon any em van fer
aquesta proposta. Jo ni m'ho podria creure, pensava que seria un cover.. perd no. Em vaig posar molt nervios, vaig
estudiar un any i mig per al paper. Recordo amb especial emocio quan abans de comencar el meu germa va entrar
al camerino i em va dir: “ei, ho has aconseguit!" Aixd va ser un moment magic, quan realment vaig pensar que,
malgrat tot, ho havia aconseguit.

AL: El rol del Duc és un dels important del teu disc, tens algun rol preferit?

PP:Romeo et Juliette m'encanta, més endavant mencantaria fer Otello i també gravar un disc diferent, que arribi a
emocionar lespectador perqué aquesta és lesséncia de la feina que faig, i seria un disc molt diferent del primer
perqué en aquell cas era on shavia dentendre el tipus de cantant que soc.

AL: Has cantat Des Grieux a Manon, qué en penses sobre aquesta produccio?

Bé, aquesta produccio l'he vista a Bordeaux amb la Nadine Sierra. Crec que tot funciona, pero és una mica grotesca..
artistica diriem, pero tot funciona, és una produccio molt bonica. Penso que Barcelona esta preparada per una mica
daccio. A més mencanta Des Grieux perque senamora a primera vista i no menteix, dalguna manera no veig que
sigui feble, fins i tot quan les coses no van bé, ell és ell mateix i ho intenta tot per reconquistar Manon. Es un
personatge genui. A meés aqui Massanet fa una composicio preciosa tant per Manon com per Des Grieux

AL: Estas content de ser a Barcelona, qué n'esperes?

PP: Estic encantat. De fet ens hem mudat a aquesta ciutat amb la meva parella. De moment per cinc mesos, estarem
entre Paris i Barcelona. Hi ha quelcom que em recorda a Nova Zelanda. No sabria dir qué és: la gent, lenergia.. pero
en qualsevol cas, jo soc lleial a la primera ciutat que macull. Va ser Bordeaux a Franga, Berlin a Alemanya i
Barcelona és el primer lloc on canto d'Espanya. La manera com se mha acceptat després del concert va ser magica.
El public no podia parar daplaudir i jo vaig sentir que aquest era el meu lloc. Estic molt contentn i amb ganes de
donar el millor de mi mateix a Manon.

Mira lentrevista sencera a Youtube


https://youtu.be/3WmjbQeoomo

| Manon / Presentacié

Frivolitat, seduccié i passié, i el gran repte vocal

Albert Garriga
Critic musical

Massenet sempre fou un compositor molt precis a lhora de definir el que escrivia. Aixi, si el Don Quichotte esdevenia
una comedia heroica, Werther i Thérese, drames lirics, o Cendrillon, un conte de fades, Manon seria la seva gran
opéra-comique, géenere que nomes tornaria a cultivar amb la sequela, Le portrait de Manon, deu anys meés tard. | és
que aquest genere marcara la vocalitat de lobra de Massenet, tipus de composicio a cavall entre el drama i el cant,
amb nombrosos moments de dialeg entrellagats amb aries i conjunts. EL tema de Manon ha esdevingut mitic, des de
la publicacio de lobra de labat Prevost (1731), publicacio convulsa a lepoca, igualment viva segle i mig més tard a
lestrena de Massenet, i una decada meés tard per Puccini. Ha viscut de diverses adaptacions, no nomeés al mon
operistic, on també cal sumar-hi la versio d'Auber (1856) o el Boulevard Solitude (1952) de Henze, sind també ballets i

fins a vuit versions per a cinema.

Criticat «pels entesos de lépoca» perque «les filadores tarallarejaven les seves melodies», i perque havia
«wagneritzat» la novella de Prévost i la sagrada opéra-comique, no veien que, en realitat, Massenet jugava amb el
génere com li convenia, com a manera de composicio exotica, i revolucionant-ne el génere. Aixi, el que crida
latencio de lobra de Massenet és lexcepcional nombre de ruptures en el temperament, en lambit, en les situacions,
en el to. De passatges parlats a cantants, del recitatiu a l'airoso, de lestil neoclassic —les danses del Cours-la-Reine—
a lexpressio romantica. Sense comptar els més de dos-cents canvis, més o menys abruptes, de tonalitat, sense
modulacio. La partitura, per tant, es presenta com un veritable mosaic amb falses simetries i lentrellacament
delements com a magnifica solucio per lligar musica i text.

Manon revoluciona decididament els esquemes de l'opéra-comique. Massenet manté el que podriem denominar la
conversa entre els seus personatges, perd més aviat a lestil wagneria del recitat-cantat —Sprechgesang—, encara
que no renuncia a dotar la seva obra daries i concertants de gran efecte. EL conjunt manté daquesta manera una
doble pertinenca dramatica i musical en la qual aquests moments, per aixi dir-ho, culminants en la seva expansio
canora arriben quan hom sho espera. Per exemple, quan els amants decideixen fugir junts. Assistim a moments
fonamentals de lopera. Tot poc menys que en deu minuts i relativament convicent en relacié a com succeeixen les
coses a la vida real. Es per aixo que lobra és Unica, fascinant.

Amb aquestes premisses, el pes absolutament dominant de la protagonista, el seu caracter a cavall entre
lapassionament desenfrenat —per allo que esta a punt de perdre— farcit de superficialitat i frivolitat, Manon només
podia recaure en la veu de soprano lirica dotada dagilitat irrebatible, i amb gran capacitat musicodramatica,

commovedora i apassionada. Lamplia tessitura de Manon arriba fins a un Re, tot i que la tradici6 marcada per

5
algunes sopranos lleugeres —Sills, Gruberova, Dessay, Petitbon, per mencionar algunes de les que trobem

enregistrades—, també feia que arribessin al Mi. a la conclusié del concertant del quart acte. La protagonista
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experimenta diversos alts i baixos emocionals, des de la innocéncia de larribada a l'hostal en la diligencia, al duo del
final del primer acte, en quée ja dona pistes de les seves obcecacions, quan repeteix aquell «a Paris», insistentment, i
Des Grieux es focalitza en «tous les deux>; musicalment el segon acte té aquella contradiccio en que la protagonista
prefereix viure en labundancia i comoditat, que en lausteritat al costat del seu chevalier, per passar a la introspeccio
melancolica de la «petite table» —tan ben dita en lencara avui referencial versié de Victoria de los Angeles. Al tercer
acte Manon és «lamistancada», sofisticada i ben avituallada, a lescena del Cours-la-Reine, que mostra el seu costat
mes frivol, traduit també per la seva escriptura lleugera en la gran exhibicié vocal que és «Je marche sur tous les
chemins» per donar pas a la coneguda gavota «Obéissons quand leur voix appelle>», que marcara el refinament de la
interpret. Daltra banda, lescena de Saint-Sulpice, a banda de ser un tour-de-force per al tenor a «Ah, fuyez, douce
image>», trobem una Manon desesperada per la imminent entrada al seminari de Des Grieux. Poques escenes de
lopera francesa representen tanta sensualitat i seduccio com «Nest-ce plus ma main» on Manon mostra tota la seva
passio, seduccio i entrega cap al seu estimat, qui cau perdudament al bragos de la volatil protagonista. Al quart acte,
tornem a trobar una Manon implacable en el seu materialisme a lescena del joc de cartes, que torna a mostrar en la
seva lleugeresa vocal, culminant, com sha dit, el concertant final, segons la intérpret, en el Mi5. Finalment, al cinque
acte, el de la mort la protagonista, el personatge ha fet una gran evolucio psicologica i aixo sha de reflectir en una
entrega dramatica total —mantenint d'alguna manera la seva frivolitat—, que culmini en allo d'«et cest [a [histoire de

Manon Lescaut>» que deixi al public garratibat.

Des Grieux es daquells personatges que tant es fan estimar com posen nervios. Té una important presencia en el
primer acte, en el duo que transporta a lAlfredo de La traviata pero de vocalitat a cavall entre el Tamino i el Romeéo, i
la magnifica escena del somieig del segon acte, «En fermant les yeux», que tant recorda al Nadir de Les pécheurs de
perles, de Bizet. Des Grieux ha de ser un tenor liric descola francesa, allunyat de les exaltacions italianes, que arribi
facilment al Sib3 amb una elegancia natural en el fraseig del qual sapiga modular-ne la intensitat. Ha de commoure
en la seva pagina «Ah, fuyez, douce imatge» del tercer acte i ha destar a lalcada de la protagonista en la seva
escena de seduccio i en lescena final.

Els nombrosos personatges que continuen tenen una importancia molt relativa. De més a menys, situariem Lescaut
—el cosi de Manon— i el comte Des Grieux —pare del protagonista. EL primer ha de ser un bariton liric, de bona linia,
que en laria del primer acte mostri singularitat i al tercer acte prengui cert protagonisme. Des Grieux pare ha de ser
un baix que respiri elegancia, a prop del burges Germont, sobretot en lescena de Saint-Sulpice, on el pare aconsella
el fill, ambdos personatges sense més exigencies.

En diverses operes trobem varies triades femenines —com les tres dames de La flauta, les filles del Rin, les tres
nimfes de lAriadne, etc—, i en Manon son tres noies «de moral distreta», Poussette, Javotte i Rossette —soprano,
mezzo i contralt—, que com en els altres casos, canten plegades i aquesta nesdeve la gracia principal.

Pel que fa als enregistraments, han deixat constancia de la seva prestancia i singularitat remarcables interprets al
Lllarg de la historia, des de Bidu Sayao, Sena Jurinac, Licia Albanese, Montserrat Caballe, Beverly Sills, Mirella Freni o
les més recents, Natalie Dessay, Angela Gheorghiu o Anna Netrebko. Pero, sens dubte, si hi ha una interpret
referencial de Manon al llarg de la historia aquesta és Victoria de los Angeles. Della, sen conserven tres versions
(una en italia), perd potser la meés remarcable és la de 1955 dirigida per Pierre Monteux amb els cossos de I'Opéra
Comique i al costat del Des Grieux de Henri Legay, estilisticament impecable.

Els anys 60 van dur tres versions en viu, sobre el paper molt interessants: Caballé i Vanzo, dirigits al Gran Teatre del
Liceu per Anton Guadagno (1968); Freni i Pavarotti amb Peter Maag i en italia a La Scala (1969); i, finalment, Sills i

Domingo amb la batuta de Julius Rudel (1969) prometen hores de deliri.

Caballe dibuixa una Manon refinada, cristallina, memorable i molt personal. Duu Manon al seu terreny, i en fa una
lectura singular i per al record. Vanzo esdevé un Des Grieux fantastic, dautentica escola francesa i Guadagno dibuixa
una lectura més italianitzant del que sesperaria. Per a italianitzant, la versio de Mila amb Freni i Pavarotti que te, pero,
alguns talls imperdonables com la de lescena del Cours-la-Reine. Tot i no ser ortodoxa, val la pena escoltar dues
veus en estat de gracia. Mirella Freni, amb la veu idonia per a Manon que aconsegueix lequilibri perfecte entre
fragilitat i frivolitat, i el Des Grieux delicios de Pavarotti, gracies al seu timbre inoblidable. Rudel no treu el millor de la
New York City Orchestra, pero el fet de ser directe i comptar amb un Domingo en estat de gracia i una Sills

absolutament ideal, n'esdevenen els punts d'interes mes remarcables.



Dels cantants espanyols que shan aproximat al paper fins ara, el més destacat, sens dubte, va ser Alfredo Kraus,
gracies a la seva elegancia natural traduida en una musicalitat refinada, tot i que menys arrabassadora que els seus

coetanis. El seu enregistrament de 1970 al costat de Cotrubas, amb un inspirat Plasson al podi, n'és un regal.

El 1999 el llavors matrimoni operistic de moda, Angela Gheorghiu i Roberto Alagna, amb Pappano sota la batuta, van
dibuixar una versido mes mediatica que referencial, perd no per aixo exempta dinteres. Ledicio va de menys a més
amb un Alagna en un moment en qué la seva veu era meés lirica que lactual. Pappano n'ofereix una versio integra,
meés aviat poc afrancesada. EL 2001 Jesus Lopez-Cobos va dirigir una magnifica versio a la Bastilla amb Renée
Fleming i Marcelo Alvarez. La soprano americana coneix bé el cant francés i en cuida el fraseig i la musicalitat, fins a
lextrem de no arribar a commoure del tot. Al seu costat, el tenor argenti, en estat de gracia, construeix un entregat
Des Grieux, potser menys afrancesat del que es desitjaria. Lenregistrament de les meravelloses funcions al Liceu
(2007) amb Dessay i Villazon, i Pablo Pérez al podi, esdeveé un auténtic record dun moment destacat al teatre. Si bé
Villazon va fer patir en alguna funcio —a lacte de Saint-Sulpice—, al registre audiovisual s€l veu segur i magnific,
malgrat la tendéencia a cantar massa vehementment, en un paper que demana també certa sobrietat. La soprano
francesa, encara en un moment vocal magnific, €s una Manon absolutament deliciosa que commou de manera
indiscutible; la produccio de McVicar esdeve molt adequada teatralment i va agradar considerablement.

Anna Netrebko, en un moment vocal diferent a lactual, també va aproximar-se al complex personatge, més comode
en els moments de frivolitat que en els dapassionament. De 2008 és lenregistrament en viu de la Staatsoper de
Berlin amb Daniel Barenboim tenint cura en tot moment del so, del fraseig i dels contrastos de la partitura. De
Villazon n'extreu una versio més continguda que la del Liceu i Netrebko respira pura volubilitat. Vincent Paterson

ofereix una interessant lectura als anys 40-50 amb una Manon molt a prop de Gina Lollobrigida.

Finalment, tenim lenregistrament en viu de les funcions de Ginebra (2016) signades escénicament per Olivier Py —
que es podra veure al Liceu aquesta temporada— en la qual linterés principal es troba en la Manon de Patricia
Petitbon, absolutament prodigiosa. La soprano francesa sedueix i commou, tot gira entorn ella. La seva capacitat

teatral i la seva musicalitat la fan ideal per als contrastos daquest personatge tan complex.



| Manon / Article de fons

La dona perduda de Massenet: innocéncia, seduccié i amor redemptor

Diana R. Hallman

Professora de Musicologia al UK College of Fine Arts

En el moment en qué Jules Massenet va crear la tragica historia de la sensual i seductora Manon, aquesta ja era una
icona molt estimada a Franga. Al llarg del segle XIX, als teatres parisencs havia aparegut una série dadaptacions de
Manon basades en lescandalosa novella de labat Antoine-Francois Prévost Histoire du Chevalier des Grieux et de
Manon Lescaut, publicada lany 1731: el 1820, un mélodrame d’Etienne Gosse i Propiac al Théatre de la Gaité; el 1830,
el ballet-pantomima Manon Lescaut d'Eugene Scribe, Jean Louis Aumer i Fromental Halévy a Opéra, aixi com un
drama de Pierre Carmouche i Frédéric de Courcy a 'Odéon; el 1851, un drama de Théodore Barriere i Marc Fournier
al Théatre du Gymnase-Dramatique i el 1856, una opéra comique de Scribe i Daniel Auber al Théatre de [Opéra-
Comique. Tot i que lautor afirma a les seves memories que la idea d'adaptar aquesta coneguda historia havia estat
seva, el critic teatral Edouard Noél sosté que Léon Carvalho, director del Théatre de Opéra-Comique, on es va
estrenar lopera, va ser qui va donar a Massenet la idea després descoltar el popular duo final de l'opera de 1856 a la
celebracio del centenari del naixement d'Auber. A partir de la primavera de 1882, poc després de lhomenatge a
Auber, Massenet va comencgar a crear —en collaboracio amb Henri Meilhac, collibretista de les operetes d'Offenbach
i de Carmen de Bizet, i amb Philippe Gille, collibretista de Lakmé, de Léo Delibes— la seva opéra comique, Manon,
Lexit de la qual acabaria eclipsant el de les representacions franceses anteriors de la vida tragica i destrossada per
lamor d'aquesta dona jove i bella.

El personatge de Manon va resultar irresistible per a Massenet i la resta d'autors que van posar en escena la historia
de Prévost perqué representa un tipus de «dona caiguda» que predominava al teatre, la literatura i les arts
plastiques del segle XIX: una dona que atrau lamor i la luxuria dels homes per la seva bellesa i encant, perd que
acaba sent condemnada a lexili, la preso, la malaltia o la mort per ser seductora i trencar amb les convencions
socials. Encara que és parent teatral de la cortesana Violetta, de La traviata de Verdi i de la seva homologa literaria
Marguerite Gautier, de La Dame aux camellias d'’Alexandre Dumas fill, ella representa una versid mes jove i menys
sofisticada: una grisette frivola de classe obrera, segons la descriu el critic frances Camille Bellaigue. Lexpert en
opera Steven Huebner, al seu llibre French Opera at the Fin-de-Siecle: Wagnerism, Nationalism and Style, observa que
la Manon de Massenet sembla «més innocent i vulnerable» que la versio literaria del seu personatge, «pero té una
sensualitat latent». Potser per acontentar el public conservador de Opéra-Comique, el compositor i els seus
collaboradors refrenen laudag Llibertat sexual que mostra la Manon de Prevost (o la Carme de Bizet), i el mateix va
fer la interpret del seu paper a lestrena del 19 de gener de 1884. La soprano flamenca Marie Heilbronn (1851-86) va
interpretar Manon «amb un lleuger aire d'ingénue», segons escrivia Arnold Mortier a Le Figaro (20 de gener de 1884).
La juvenil innocéncia del personatge es dissipa a mesura que la seva fascinacio per la luxuria lallunya del convent al
qual es dirigeix i, més tard, del cavaller Des Grieux a qui estima, i lempeny cap al roman¢ com a cortesana de
Brétigny i cap a una serie de flirts i aventures hedonistes, malgrat que el seu cor segueix pertanyent al cavaller.
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A la seva adaptacio de la historia de Prévost, Massenet, Meilhac, i Gille van mantenir el periode historic a principis
del segle XVIII, potser per rendir homenatge a la novella, perd possiblement per alludir a una correspondéncia entre
la Regéncia francesa i la decadencia del fin de siecle. Allunyant-se notablement de les versions anteriors de Manon,
Massenet i els seus colibretistes van canviar lescenari de la Louisiana del Nou Mon a la ciutat portuaria de Le Havre,
encara que el llibret suggereix que Manon ha estat condemnada a la deportacio a «les colonies». Es possible que, a
principis de la década de 1880, el significat cultural de Louisiana com a antiga colonia francesa shagués esvait, pero
en el moment de la novella de Prévost havia estat un lloc important de «la nouvelle France» a América del Nord.
Després de la renuncia de Franca al territori a favor dels Estats Units mitjangant la compra de Louisiana el 1803,
aquest lloc es va convertir en un motiu nostalgic de l«imperi perdut» colonial i, de vegades, en simbol de
desacatament, castig i esclavitud. Als Llibrets de Scribe, el primer per al ballet Manon Lescaut d'Halévy i el segon per
a lopéra comique d'Auber, Manon és deportada amb altres presos o prostitutes a Nova Orleans, on és empresonada
abans de morir desgotament a lerm desolador dun desert imaginat. A lacte tercer del ballet de 1830,
lempresonament de Manon transcorre en parallel amb lesclavitud de Niuka, ja que avanca com a paria social entre
una alteritat exotica que inclou «Négres» i «Négresses», «Indiens», «Indiennes» i «Creoles». Lopera d'Auber inclou
una cango «Creole» i Manon Lescaut de Puccini, que es va estrenar a Tori el 1893, recuperara el desert de Louisiana
en la seva localitzacio.

Malgrat que lopéra comique de Massenet diferia de la d'Auber en les localitzacions i en alguns punts de largument,
aixi com en longitud (amb la seva adopcid del format de grand opéra de cinc actes), el final comu amb la mort de
Manon era continuador del gir tragic que també havia tingut Carmen i que havia inspirat Offenbach en la creacio de
les seves opéras bouffes meés purament comiques per al Théatre des Bouffes Parisiens. Massenet tambeé es va
allunyar de lus prominent del dialeg parlat, una caracteristica antigament definitoria de lopéra comique: segons
opinava Henri Moreno a Le Ménestrel poc després de lestrena (el 27 de gener de 1884), el compositor evita els
«froideurs» (la «fredor») del dialeg, aixi com la «monotonie dun recitatif prolongée» («la monotonia d'un recitatiu
prolongat»). En lloc daixo, Massenet va crear moments de melodrama amb paraules parlades que se sentien per
sobre de la musica orquestral i passatges recitatius que es creuaven amb els numeros lirics de manera
dramaticament flexible. Va omplir la historia de «coloracio local», amb minuets i allusions a lestil barroc que
evocaven el segle XVIII, i va seguir les practiques franceses anteriors amb lus de motius recurrents de significat
dramatic. En altres detalls es percep lempremta de lopéra lyrique i la grand opéra franceses, com ara amb la
presencia de lorgue al quadre de Saint-Sulpice de lacte tercer, que remet a lus de linstrument a lescena de
lesglésia de Faust de Charles Gounod i, més indirectament, al seu brou de cultiu a 'Opéra, que va comengar amb
Robert le diable de Meyerbeer de 1831 i La Juive de Halévy de 1835.

Amb una melodia «voluptuosas» i commovedora que és una clau de limpacte emocional de la musica de Massenet,
el compositor expressa intensament lamor de Manon i Des Grieux amb aries i duos memorables a tota lobra.
Després de la seva primera trobada a lacte primer, cadascu canta un ariette i, a continuacié, un duet que acaba amb
la cabalette «Nous vivrons a Paris» abans dallunyar-se al carruatge de Guillot de Morfontaine, el noble Lliberti que
Manon ha rebutjat. A lacte segon, la jove parella canta apassionadament sobre el seu amor, pero, si bé Manon mira
cap al passat, Des Grieux imagina el seu futur. Seduida per una vida de luxuria amb Brétigny, Manon sacomiada
dolorosament dels moments idillics a lapartament parisenc amb Des Grieux al seu anhelant ariette «Adieu, notre
petite table». En contrast, el cavaller somia amb la felicitat conjugal amb laria serena «En fermant les yeux» just

després d'enviar una carta al seu pare i abans de ser segrestat per evitar que taqui el nom de la seva familia.

A lacte tercer, el poder de la musica de Massenet a lhora de transmetre la passio romantica arriba als punts meés alts
dintensitat al quadre de Saint-Sulpice. Les lluites emocionals i existencials de Manon i Des Grieux emergeixen en la
seva interaccio durant aquesta escena commovedora, en marcat contrast amb les mostres de recerca de plaer del
quadre de Cours-la-Reine que inicia lacte, on Manon, sota la proteccié de Brétigny, es delecta amb ladmiracioé del
beau monde parisenc, interactua amb un trio dactrius/cortesanes i observa entrées de ballarins de ballet de lOpéra
(contractats per Guillot per impressionar-la). Al seminari de Saint-Sulpice, Des Grieux ha refet la seva vida com a
«sant» sacerdot acolit i es prepara per prendre els seus vots clericals; quan el seu pare, personatge molt semblant a
Germont, acudeix a aconsellar-lo perque busqui una dona virtuosa, el cavaller expressa la seva lluita interna entre
allo espiritual i allo terrenal, entre Déu i Manon, a la seva fervent aria «Ah! fuyez, douce image>, on recorda la «copa
amarga» de lamor («coupe amere»), intentant allunyar de si la «dolgca imatge» i el nom que encara el persegueix;



després, prega a Déu que «purifiqui» la seva anima a la seccio religiosa central de laria (amb orgue), abans de
reprendre la seva pregaria per eliminar els seus pensaments sobre la seva antiga amant. Poc després arriba Manon
buscant Des Grieux i, mentre espera, el seu gir psicologic es fa explicit quan resa pel retorn del seu amor i per la
redempcio entrellagcant-se amb els sons llunyans eteris dun Magnificat. En aquest moment, les posicions dels
amants shan invertit respecte a lacte segon: ell vol un nou futur, mentre que ella anhela tornar al passat. Quan Des
Grieux la veu i lexigeix furiosament que marxi, Manon li confessa la seva transgressio i li prega que la perdoni.
Reticent, ell li reconvé el seu engany —«Ah! perfide Manon!»— i, en un dialeg acalorat, li diu que el seu cor ferit lha
oblidat. Mentre ella implora Des Grieux que la torni a estimar, Massenet representa els sanglots silenciosos i
vacillants de la seva veu i el flux de les seves emocions intenses. Crea linies melodiques que evoquen caricies, amb
les interjeccions planyivoles d'un sol de violi mentre ella repeteix les constants preguntes a les quals ell no es podra
resistir: «Nest-ce plus ma main que cette main presse? Nest-ce plus ma voix?» («La meva ma ja no agafara la teva ma?
Ja no sentiras la meva veu?»). EL compositor evoca les emocions i la forga i lencant creixent de les seves frases
persuasives fins al climax de lescena, on Des Grieux sucumbeix, admet que la seva vida és al cor i als ulls della i
suneix a Manon tot cantant un «je taime!> final apassionat.

L'hedonisme torna a envoltar Manon a 'Hotel de Translyvanie de lacte quart, ple de jugadors, estafadors («aigrefinss)
i tafurs i amb la reaparicio del trio dactrius, Poussette, Javotte i Rosette. Manon es delecta felicment en aquesta
atmosfera, perd Des Grieux sadona que el poder della latrapa i esclata dient: «Manon! Sphinx étonnant, veritable
sirenel». Canta a lesfinx i la sirena que el cega, afirmant que lestima i lodia simultaniament. De nou, ella lallunya de
la seva vida virtuosa quan, juntament amb el seu cosi Lescaut, pressionen Des Grieux a apostar per resoldre els seus
problemes econdmics; ell accepta el desafiament de Guillot i, amb una musica vivag de lorquestra, comencga la
partida de cartes, acompanyada del cant de Manon sobre els delits de viure el moment. Quan la sort afavoreix Des
Grieux i guanya, Guillot lacusa de fer trampes i truca a la policia, provocant pertorbadores confrontacions i
energiques reaccions del conjunt de personatges, el retorn del pare reprovador de Des Crieux i larrest de Manon i
de Des Grieux. Solament Manon, innocent del delicte, pero culpable de trencar els codis burgesos, sera
empresonada. Mentre es dirigeix cap a la seva deportacio a lacte final, Manon, descomposta i exhausta, es reuneix
amb Des Crieux en un duet de nostalgia, desesperacio i esperanca que rivalitza amb el patetisme punyent de

lescena de la mort de Violetta a La traviata.

Després de lestrena parisenca al gener de 1884, Massenet va revisar la partitura en diverses ocasions, amb
adaptacions per a diverses sopranos que van interpretar el paper principal: va fer diversos canvis per a Sibyl
Sanderson a 'Opéra-Comique i va compondre la gavota de Manon per a Marie Roze en una produccio londinenca, i
el «fabliau» com a substitut de la gavota per a la soprano Georgette Bréjean-Silver de [Opéra-Comique. També va
recuperar el «Nest-ce plus ma main’>» de lacte tercer, que reforga els records dels amants al duo final de lacte

cinque.

Manon de Massenet es va estendre rapidament a altres capitals europees i nord-americanes i es va mantenir al
centre del repertori de 'Opéra-Comique fins a 1959, superant les 2000 representacions i competint en popularitat
amb Carmen de Bizet. A les innombrables produccions realitzades a tot el mén al llarg dels seus gairebé 140 anys
d'historia, el personatge principal ha experimentat subtils transformacions en les reinterpretacions duna gran
quantitat de sopranos liriques i de coloratura. En lloc d'una ingénue sensual, sha acabat veient més com una astuta
femme fatale, una Lulu francesa —o fins i tot una Marilyn Monroe, tal com la retrata la soprano russa Anna Netrebko
en la produccio de Staatsoper Unter den Linden (Berlin) de 2007-2008. A mesura que el public segueix revisant la
historia operistica de Manon Lescaut, rarament es resisteix —com Des Grieux— al seu encant i passio captivadors ni a
la seduccio de la forca emocional de lexuberant partitura de Massenet.



| Parsifal / Presentacié

El temps i I'espai de Parsifal

Xavier Cester
Critic musical

Lultima obra escénica de Richard Wagner, com la major part de la produccio del compositor alemany, ha generat
rius de tinta i una miriada d'interpretacions de tot tipus que han trobat en les paradoxes i ambiguitats de la mateixa
obra un terreny fertil. La traduccio del Buhnenweihfestspiel que Wagner fa servir com a subtitol normalment és
«Festival escénic sacre», un terme, el de sacre, que sovint ha derivat en un excés de reveréncia, com si el que
passés a lescenari fos poc menys que una celebracio religiosa o una missa, en especial el final de lacte primer, amb
la tradicio imposada a Bayreuth de no aplaudir, un fet que sembla que al compositor no li feia gaire gracia.

Una altra de les frases més comentades del llibret és la de Gurnemanz al sorpres protagonista quan Lli deixa anar
que a Montsalvat «el temps esdevé espai». Els cientifics ja trauran suc de les ramificacions daital comentari, els de
lletres ens quedarem amb els dos parametres esmentats. Per una banda, lespai, el Festspielhaus de la ciutat
franconiana, que té un paper rellevant en la propia obra ja que, si bé el teatre va ser construit per acollir Der Ring des
Nibelungen, Parsifal és lunica opera que Wagner va escriure coneixent lacustica tan especial de la sala, amb el seu
fossat invisible afavorint aquesta fusio timbrica unica que és una de les caracteristiques de la partitura: escoltar
larrencada del preludi en aquest espai concret €s una experiéncia indescriptible. El lligam amb el teatre va arribar a
la prohibicio, durant trenta anys després de la mort del compositor, a que lobra es fes fora dels murs de Bayreuth,
amb el Liceu aprofitant la diferéncia horaria que llavors hi havia amb Alemanya per fer la primera representacio legal
que comenca abans de la mitjanit del 31 de desembre de 1913.

Pel que fa al temps, fins i tot tenint en compte les dimensions de la partitura, poques obres presenten variacions tan
extremes en la durada de les interpretacions. Sense mourens de Bayreuth, el ventall va de les 3 hores i 38 minuts de
Pierre Boulez el 1970 a les 4 hores i 42 minuts d'Arturo Toscanini el 1931. | aixd0 que, com bé indica Jean-Jacques
Nattiez en el seu fascinant llibore Wagner androgyne, Parsifal té el llibret més curt de les grans obres wagnerianes i
una de les partitures mes llargues.

Pero si la partitura és llarga, el protagonista canta relativament poc. Parsifal requereix d'un tenor de tessitura central,
sense grans exigencies a nivell dascensions a lagut. Una altra questio son les exigéncies dramatiques per a un
interpret que ha de fer creible levolucio daquest «pur foll». A nivell de credibilitat, sens dubte la part més dificil és
el primer acte, en que ha de mostrar-se com un jovencell inconscient i un punt assilvestrat. La transformacio
profunda es produira a lacte segon, quan, un cop superades les temptacions de les noies flor, el petd de Kundry
desvetllara el coneixement i la compassio. Els accents heroics d«Amfortas! — Die Wunde>» lacompanyaran fins al
final de lacte, mentre que en lacte tercer, després duna gran ellipsi temporal, Parsifal torna al pais del Graal
transfigurat, amb la serenor i la determinacio de qui ha vist la llum.
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El personatge més fascinant de lobra és, sens dubte, Kundry, la dona de les mil cares i els mil noms, la vagabunda
dels segles, sensual i ascética, pecadora i passional, un paper per al qual Wagner va optar per una tessitura
ambigua que ha permes que tant mezzosopranos amb un solid registre agut com sopranos dramatiques amb un
centre i greu consistents shi atansin. Les frases entretallades de lacte primer demanen un cant incisiu, que marqui
el caracter indomit de Kundry. Es, tanmateix, a lacte segon quan, despertada del son profund per Klingsor, ha de
desplegar, a «Ich sah das Kind» un cant seductor, alhora que psicologicament astut, per atraure Parsifal als seus
Llavis. Levocacio de la malediccio que la persegueix culmina amb un espectacular caiguda de dues octaves des dun
si agut en el verb «lachte», quan va riure davant el personatge a la creu de qui en cap moment a lopera sen diu el
nom, tot i que lespectador minimament atent ja simagina de qui es tracta. El cant es fa furios i tens en les invectives
vers Parsifal, en un final dacte en el qual solen patir més les mezzosopranos que les sopranos, abans que en el
tercer acte el personatge es transformi en una criatura que amb prou feines gemega i murmura la seva voluntat de
nomes servir.

El personatge que mes canta, tot i no apareixer en un acte, és Gurnemanz, la veu de l'experiencia, la memoria viva de
la comunitat del Graal, que, tant al primer acte com al tercer, narra amb detall tot el que ha esdevingut i esdevindra.
Bondat i noblesa, aixi com una clara enunciacio del text, son elements indispensables per al baix que abordi el
paper, si té un timbre calid i homogeni encara millor, en especial en levocacio dels encanteris del Divendres Sant.
Noblesa també és una caracteristica que hauria de posseir el bariton o baix-bariton interpret dAmfortas, el rei amb
la ferida sagnant després de caure en la temptacio, amb dues intervencions gairebe simetriques en els actes
extrems, amarades pel patiment, langoixa i tendéencies suicides que nomes el retorn dels objectes sagrats pot curar.
Un cant intens, sens dubte, pero sempre amb una legato de primer ordre, imperatius que es pot perdonar no
posseeixi Klingsor, el malvat de la historia, un altre bariton, aquest cop amb una linia més abrupta i verinosa. Una veu
de baix més fosca, sepulcral fins i tot, que la de Gurnemanz fara bon servei en les poques frases de Titurel, el pare
d'Amfortas, inflexible en el seu desig, egoista en bona mesura, de tornar a veure el Graal. En un repartiment
aclaparadorament masculi, lentrada de les noies flor de Klingsor (sis solistes i un cor de dones) aporten un
benvingut aire fresc a la representacio. No oblidem el paper destacat del cor en les dues escenes en la sala del
Graal, amb lembolcallador efecte espacial en lacte primer, amb dones i nens cantant des de la cupula del temple.

La discografia de Parsifal és abundant, tant en estudi com en directe, amb la qual cosa les seglients recomanacions
només poden ser una tria per forga molt restringida. Lobra pertany a Bayreuth com poques, i del Feststpielhaus
provenen un bon grapat de lectures memorables, comengant pel director més associat a aquest titol al Verd Turo
durant els anys 50 i comencaments dels 60, Hans Knappertsbusch. Amb una respiracio amplia, un fervor irresistible
i, tambeé, tensio dramatica, Kna va comptar amb algunes de les millors veus del Nou Bayreuth, comengant per la
lectura del 1951 (Teldec), any de reobertura del festival i del xoc estétic del depurat llenguatge escénic de Wieland
Wagner, amb un muntatge que romandria en cartell fins al 1973. Wolfgang Windgassen (Parsifal), Martha Modl
(Kundry), Ludwig Weber (Gurnemanz) i George London (Amfortas) son uns protagonistes potser igualats, perd mai
superats. Recomanables tambeé son les versions de 1962 i 1964, pero si es vol una lectura anti-Kna (al director no li
agradava gens lestil de Wieland Wagner), llavors el mateix Bayreuth la va programar el 1953 amb la batuta agil i

mes transparent de Clemens Krauss i els mateixos protagonistes de dos anys abans.

Si anem a les versions en estudi, els esplendors de Herbert von Karajan i la Filharmonica de Berlin (Deutsche
Grammophon, 1980) son hipnotics. Cert, Peter Hofmann és un Parsifal que feia patxoca al seu moment, no tant ara, i
Dunja Vejzovic és una Kundry discreta, pero Kurt Moll com a Gurnemanz i José van Dam com a Amfortas compensen
amb escreix per la bellesa vocal i la cura en la linia de cant. No menys sumptuosa és la versio de Georg Solti (Decca,
1973) amb la Filharmonica de Viena i un equip en el qual destaca la impressionant Kundry de Christa Ludwig. Si
afegim que entre les noies flor hi ha Lucia Popp o Kiri te Kanawa, el luxe esta servit. Molt recomanable tambe la
versio dun dels directors wagnerians més eminents de les darreres decades, Daniel Barenboim (Teldec, 1990), de
nou amb la Filharmonica de Berlin, Van Dam aprofundint en la seva visio dAmfortas, un expressiu Siegfried
Jerusalem com a Parsifal i la Kundry de referencia dels temps moderns, Waltraud Meier.

A nivell videografic, tot acceptant el conservadorisme decoratiu d'Otto Schenk, ben comprensible si parlem dun
muntatge del Met de Nova York filmat el 1993 per Deutsche Grammophon, la lectura de James Levine (esplendid
defensor de lescola molt lenta) compta amb atots vocals com els ja esmentats Jerusalem i Meier. Els intents del

coliseu nord-america per posar-se al dia en posades en escena va tenir un magnific resultat amb la produccio de



Frangois Girard, captada per Sony el 2013, amb Jonas Kaufmann, Peter Mattei i René Pape deixant el Llisté molt alt.
La diversitat de lectures que permet lobra abracen des de la inquietant proposta de Dmitri Txerniakov el 2015 a la
Staatsoper de Berlin (BelAir Classiques) fins al debut operistic de Romeo Castellucci a la Monnaie de Brusselles (de
nou BelAir). Llastima que dues de les produccions meés potents dels ultims anys, la de Calixto Bieito a Stuttgart i la

de Stefan Herheim a Bayreuth no hagin estat captades per les cameres. Malgrat aixo, loperoman curios té molt per
remenar i gaudir.
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A la recerca de la compassié

John Deathridge
Catedratic emerit de Musica al King's College de Londres. Autor de Wagner Beyond Good and Evil

Richard Wagner ens diu a linici del Llibret del seu Parsifal que laccio es desenvolupa en un lloc amb el paisatge de
les «muntanyes del nord de lEspanya gotica». La regid té dos mons en contrast, tots dos a la mateixa serralada. Al
nord, a la part cristiana, es troba Montsalvat, el castell dels cavallers del Grial governat per Amfortas i construit per
Titurel, el seu pare, per preservar la Llanga Sagrada que va travessar el costat de Crist i el Calze que va recollir la
sang que va brollar de la ferida.

Al sud, a la banda de lEspanya moruna (és a dir, pagana), hi ha el castell de Klingsor, un ermita antigament piados
que, per no ser capag de respectar lestricta disciplina de celibat de la seva comunitat, va recorrer a lautocastracio.
Rebutjat per ells, va construir el seu castell com a venjanga contra el Grial, amb un jardi magic ple derotiques
donzelles-flors disposades a atrapar els cavallers famolencs de sexe als quals atrauen fins al jardi amb els seus

encants.

Decidit a destruir Klingsor, Amfortas es va deixar seduir per una dona tremendament exotica anomenada Kundry, qui
havia gosat riure's de Crist a la Creu. Klingsor va robar a Amfortas la Llanga i el va ferir al costat amb ella. Amb lajuda
del seu fidel cavaller Gurnemanz, Amfortas va tornar al Grial i continua organitzant la seva presentacio, si bé amb
gran dificultat, ja que la ferida es nega a guarir. El ritual de la Comunio es torna per tant una tortura i el seu regne es
torna cada cop més desolat.

Parsifal tracta sobre dos mons irreconciliables i sobre la impactant historia de la ferida que supura permanentment,
que ha creat un buit al cor mateix de la comunitat del Grial. Hi ha un aire monstrués de mort entre els vius
simbolitzat per lancia Titurel, una despulla dhumanitat semblant a Frankenstein, la veu de la qual ressona a
lescenari des de darrere del divan dAmfortas al primer acte, com des duna tomba macabra, instant el seu fill a que
descobreixi el Grial. Aquest buit lha domplir el «cast innocent» (der reine Tor), un noi senzill que, si bé no posseeix
els coneixements convencionals, té el potencial dadquirir una saviesa dun altre tipus i retornar la integritat a la
comunitat cristiana: és a dir, ell troba la forca —a diferéncia dAmfortas— per resistir-se a latraccio erotica de la
pagana Kundry.

Parsifal no és nomes una obra escrita durant els darrers anys de la vida de Wagner: tracta propiament sobre la
vellesa, sobre la consciéncia reprimida danar perdent vitalitat i sobre el dolor de no haver viscut res essencial al
passat. Hannah Arendt feia notar al seu llibre The Human Condition (1958) que la mort sovint apareix davant dels vius
amb laspecte de la vellesa, i apuntava als ultims autoretrats de Rembrandt i Leonardo da Vinci, en qué la intensitat
dels ulls sembla dominar sobre la carn enfonsada, un esdeveniment a la vida del cos huma que Goethe descrivia
com a «vellesa: retirar-se gradualment de les aparences». | veiem alguna cosa semblant en les darreres fotografies


https://amicsliceu.com/a-la-recerca-de-la-compassio/
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de Wagner: uns ulls grans i satisfets dominen sobre els pomuls lleugerament enfonsats i un front eixarreit: un
paisatge lunar encara habitat per una aguda intelligencia.

Nou mesos després daquests darrers retrats fotografics, el 13 de febrer de 1883, Wagner moria a ledat de seixanta-
nou anys. En els seus ultims mesos no va compondre res rellevant perque va dedicar el seu temps i energia a les
preparacions de les primeres representacions de Parsifal, lestiu del 1882, al Teatre del Festival de Bayreuth. Aixo va
suposar un enorme triomf artistic, aixi com un éxit public i econdmic, que va coronar degudament una obra
important. Parsifal és, en molts sentits, una veritable «recapitulacio duna vida», com escrivia lexpert alemany Dieter
Borchmeyer. Lultima obra representada de Wagner, a diferéncia de la Missa solemnis de Beethoven, reafirma en un
context religios no nomeés el domini de la tecnica musical i dramatica fruit de tota una vida, siné també una llarga

recerca de seny i redempcio en un mon ple de violencia.

Considerar Parsifal com una recapitulacio retrospectiva podria donar erroniament a lobra un aspecte «tarda»,
banyat pel sol daurat d'una illustre vida creativa. La veritat més prosaica, pero, eés que Wagner la va compondre en
ple apogeu de les seves capacitats, més conscient que mai del malestar que veia al nucli de la societat. «<Ha escrit
Wagner alguna cosa millor?», preguntava Friedrich Nietzsche en una carta al compositor Peter Gast després
descoltar el Preludi per primera vegada a Montecarlo el 1887. Allo passava deu anys després del seu famos
conflicte amb Wagner, i la seva inesperada resposta a la pregunta sobre si el seu finat mentor —i en un altre temps
amic— va compondre alguna vegada alguna cosa millor es pot resumir en nomeés quatre breus paraules: no ho va
fer.

Els darrers comentaris son sorprenentment positius: «una percepcio psicologica suprema.. emocions sublims a la
part més profunda de la musica.. perspicacia i coneixement que travessen lanima com ganivets». |, en efecte, la
musica del comencament de Parsifal ja té una dinamica interior que per a Wagner era completament nova. Tres
vivides formes musicals es distribueixen en seccions separades com a panells pintats en un retaule medieval. EL
tema de la Comunio, un evocador arpegi ascendent d'una unica linia melodica en La bemoll, sona com si ressoneés
dins la cupula d'una gran catedral, per després tornar sobre ella mateixa en pocs compassos fins al comengament.
El tema del Grial seleva lentament en completa harmonia des dels instruments més greus fins als més aguts i satura
de sobte, com un sacerdot algcant amb decisio Hostia i el Calze sobre laltar i deixant-los suspesos a laire. | la
sequencia que representa la Fe és una coral que sembla moure's infinitament en cercles harmonics, anhelant la vida
eterna, pero sense poder assolir una cadéncia final veritablement segura.

El sentiment malenconids dimmobilitat i decadéncia entre la comunitat del Grial es veu reflectit en les dinamiques
formals de la partitura: els «ganivets» de qué parla Nietzsche, capagos de travessar lanima de loient. La musica
sembla evitar a proposit el moviment cap endavant, o, més aviat, ho proposa per moments, nomes per aturar-se de
nou. Les sequencies harmoniques circulars i els patrons repetitius (com ara les campanes a les escenes de la
Transformacio) semblen fins i tot crear moviment aturant-lo alhora. No nomeés es tracta de lexperiencia de Wagner a
la vellesa, de la sensacio que els seus millors dies han quedat enrere, sind de la vellesa en majuscules: la sensacio
d'un mon perdent el nord, perdent lesperanca, carregat de culpa, amb la seva naturalesa i humanitat corrompudes
per la rutina i la violéncia, el seu esperit debilitat per un esdeveniment del passat terriblement nefast.

Com aconsegueix Wagner omplir aquest buit devastador? Com pot el jove i innocent heroi arribar a la meravellosa
musica del Divendres Sant del tercer acte on, per fi, purifica el mon natural (die entstindigte Natur) del veri que lha
infectat? O redimir Kundry, una dona atrapada entre dos mons dominats pels homes: el primer governat per un
protector patriarcal del Grial (Amfortas) deshonrat per un moment de bogeria sexual, el segon per un excavaller
autocastrat (Klingsor) que dirigeix un regne despietat que sembla tret d'un dels Nou Cercles de linfern de Dante?

Lestranya simetria ja disposada abans que comenci laccio es plena de conflictes fins a tal punt que, potser, val la
pena descriure-la com un laberint. Lunica sortida, segons la logica innovadora de laccio i la musica, €s una resposta
moral concreta al caos violent del mon. |, per aixd, Wagner va adaptar —segons escriu en una carta a Franz Liszt el
1854— la idea «exclusivament redemptora» de Schopenhauer de la «negacio de la voluntat de viure». Propera a la
doctrina budista, com admetia lliurement Schopenhauer, i filosoficament més complexa del que sembla a primera
vista, aquesta nocio no és, ni de bon tros, un motiu per al suicidi. Es tracta més aviat de lassumpcio de dos fets: que
el desig sexual és anterior al pensament (€s a dir, la Voluntat, en el sentit schopenhaueria de la paraula, preval sobre
lintellecte) i que el desig causa turment. Lobjectiu de la vida és, per tant, negar la Voluntat, purgar-se de la futilitat



del desig a través dun gran sacrifici personal i aprendre a articular una consciéncia aguda del patiment dels altres,
aixi com una profunda reflexié sobre aquest.

Laniquilacio beatifica de la Voluntat i laprenentatge de la compassio a través del coneixement (durch Mitleid
wissend) sentenen, doncs, com dues accions de l'heroi destinat a salvar del desastre la comunitat del Grial. AQuestes
dues accions tambeé van influir en la interpretacio radical de Wagner del poema épic de principis del segle Xl
Parzival, de Wolfram von Eschenbach. En les seves exhaustives discussions sobre aquest poema a finals de la
década de 1850 a les seves cartes a Mathilde Wesendonck, va decidir reduir lextens poema de 24.810 versos a «tres
situacions culminants». Aquestes es van convertir en tres vivids esdeveniments en el ritual catartic de la creixent
autoconsciencia de Parsifal, cadascuna un pas més a prop de la seva majoria d'edat i més intensa que lanterior: la
seva incipient resposta a la cerimonia del Grial a lacte primer (prem el seu cor i amb prou feines assenteix amb el
cap) i, mes tard, el moment crucial del petd de Kundry a lacte segon, quan reuneix les forces per rebutjar la seva
abragada per tal de sentir la seva empatia genuina amb el turment de la ferida dAmfortas (Amfortas! — Die Wunde)).

Després de menysprear els ardits erotics de Kundry i recuperar la Llanga Sagrada, Parsifal vaga durant molts anys
(entre els actes segon i tercer) i torna al Grial a la tercera part, entrant amb una armadura negra i amb la Llanga. La
situacio culminant —i decisiva— aquesta vegada es produeix en el moment que toca la ferida dAmfortas amb la
punta de la Llanga Sagrada. La musica i les seves paraules («<nomeés larma que va obrir la ferida la podra tancar» [die
Wunde schliesst der Speer nur, der sie schlugl) anuncien un miracle i la ferida es guareix per fi. EL tema de la Comunio
torna a Do menor. Perd aquesta vegada, en lloc de tornar ansiosament sobre si mateix amb un semitd descendent,
seleva un to sencer fins a la tonalitat serafica de Sol bemoll major. Amb aquest senzill canvi diinterval i direccio, que
tothom pot sentir, la dinamica de la musica canvia a linstant. Els espais cromatics saturats de turment desapareixen,
els temes semblen elevar-se permanentment i les progressions harmoniques consonants i interminables semblen
surar a lespai, com si la humanitat estigués sent embalsamada i transportada amb cura cap al descans en una flama

eterna. Es tracta, certament, del més gran de tots els finals wagnerians.

Parsifal és, basicament, una suplica de pau idiosincratica i enormement provocativa. Es possible que, per aquesta
rao, gairebé mai sol atreure comentaris moderats. Descrita com una obra sublim, salvatge o simplement decadent,
sempre ha impactat els critics de diferents doctrines, que l'han considerada, o bé com una «dpera magica superior»
que «es delecta en allo meravellos» (Eduard Hanslick), o bé com un «espectacle profundament inhuma, que
glorifica un moén masculi estéril els ideals del qual son una combinacid de militarisme i ascetisme» (Peter
Wapnewski). Tant si Parsifal es considera una sinistra fantasia millenarista sobre la redempcio d'un Jesus ari del
judaisme (segons opina lantiwagneria alemany més vehement de la postguerra Hartmut Zelinsky), com si sentén
com un coctel debil dArmageddon amb tocs de budisme i Schopenhauer, als critics de la seva suposada
deshumanitzacio sempre els costara donar una explicacio a la seva bellesa fascinant, a lexpressiva dinamica formal
de la seva partitura i al simple fet —per a consternacio de la critica— que el militarisme i lagressio no poden estar
mes lluny de la idea central. Parsifal és una cerca allegorica de compassio. Aquesta magnifica obra podra ser la
darrera de Wagner, perod el que shi explora amb tanta urgéncia, especialment a la tercera década del segle XXI, vol
dir que dista de ser la menys rellevant.



| Agenda/ Activitats

Projeccié a I'entorn de “Parsifal”

Dilluns 15 de maig a les 19h
Reial Cercle Artistic (com arribar-hi?)
“Aforament limitat. Cal reserva prévia

En ocasio de les properes representacions de
Parsifal al Liceu, Amics del Liceu i el Club Wagner
Barcelona presenten la projeccio a lentorn daquest
drama wagneria, un resum de lOpera en un unic
audiovisual que inclou, mantenint la continuitat del
Llibret, les escenes procedents de diferents posades

en escena.

Per inscriure’s en aquestes activitats, cal posar-se
en contacte amb l'Associacié: 93 317 73 78 -
natalia@amicsliceu.com

Vine a visitar la Casa Fuster amb els Amics

Dimecres 17 de maig a les 10h

Dimecres 17 de maig a les 12h

Casa Fuster (Com arribar-hi?)

*Preu Amics: 19€

*Preu acompanyants no socis: 20€

*Imprescindible reserva prévia, pagament per
avangat.

Amb motiu de lTAny Doménech i Montaner, i tenint
en compte léxit de les primeres visites, els Amics en
collaboracio del Centre dEstudis Domenech i
Montaner us proposem novament una visita
especial a la Casa Fuster, lultima gran obra
barcelonina de Lluis Doménech i Montaner i un dels
exemples més clars de lestil domenequia en lobra
privada. Durant aquesta visita descobrirem la historia
de ledifici, del projecte de Doménech, dels seus
propietaris i dels seus cent dotze anys dhistoria.
Acabarem la visita al Cafe Vienes, un dels espais de
la casa més coneguts, mentre gaudim d'una copa de

cava.
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Conferéncia a I'entorn de “Parsifal”

Dijous 18 de maig a les 19h
Sala del Cor (entrada per les Taquilles)
*Activitat gratuita, cal reserva prévia

Amb motiu de lopera Parsifal que el Gran Teatre del
Liceu ha programat per al proper mes de maig, us
convidem a assistir a la conferencia presencial que
Enrique Gavilan, professor universitari especialitzat
en les relacions entre el teatre i la historia i
convidat habitual de la Universitat de Bayreuth, ens
oferira sobre aquest titol de Wagner.

Recordeu que posteriorment, aquesta conferencia
estara disponible a través del nostre Canal Youtube.

g

Conferéncia a I'entorn d""Orfeo ed Euridice”

Dimecres 24 de maig a les 19h
Sala del Cor (entrada per les Taquilles)
*Activitat gratuita, cal reserva prévia

Amb motiu de la versio concert d'Orfeo ed Euridice
que el Gran Teatre del Liceu presenta aquest proper
mes de maig, us convidem a assistir a la conferencia
presencial que Oriol Pérez Trevifio, musicoleg i
collaborador habitual d’Amics del Liceu, ens oferira
sobre aquest titol de Gluck basat en les
Metamorfosis d'Ovidi.

Recordeu que posteriorment, aquesta conferencia
estara disponible a través del nostre Canal Youtube.
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Vine a “La nit dels Amics del Liceu”

Divendres 26 de maig a les 19h

Foyer del Gran Teatre del Liceu

*Activitat exclusiva per a socis d’Amics del Liceu, cal
reserva prévia (maxim 1 acompanyant)

A la Junta i lequip d'’Amics del Liceu ens fa especial
illusio anunciar que aquest mes de maig reprendrem
la celebracio de La nit dels Amics que va néixer la
primavera de 2019 amb lobjectiu d'esdevenir un punt
de trobada anuals per als nostres Amics i Amigues i
que, a causa de la pandémia de la Covid-19, ens vam

veure obligats a aturar.

Passats aquests tres anys, us convidem, doncs, a la
propera edicié de La nit dels Amics que tindra lloc el
proper divendres 26 de maig a les 19h al Foyer del
Liceu, i que servira de marc per a lacte de lliurament
dels Premis de la Critica, que lAssociacié convoca
anualment des de fa gairebé 30 anys, corresponents

a la temporada 2021-2022.

Visita la Tarragona interior amb els Amics!

2 GRUPS:

Dimarts 30 de maig a les 8.30h

Dimecres 31 de maig a les 8.30h

tTarragona interior (sortida d'un dia en autocar)
Punt de Trobada: Avinguda Diagonal 355 (Com
arribar-hi?)

Preu Amics i acompanyants: 90€

*Activitat exclusiva per a socis d’Amics del Liceu,
maxim 1 acompanyant.

*Cal escollir segon i postres en el moment de

realitzar la inscripcio, consulteu el menu de

grup aqui

Durant el proper mes de maig, els Amics us
proposem una visita a la Tarragona interior, que
consta d'una visita comentada a tres espais singulars
i unics que no ens podem perdre: el Monestir de
Santes Creus (nascut el s. XlI), el Santuari de la Mare
de Déu de Montserrat de Montferri (projectat per
Josep Maria Jujol, deixeble de Gaudi) i la Casa
Bofarull. A més, completarem la nostra sortida amb
un dinar de grup en un restaurant emblematic de la

Zona.


https://amicsliceu.com/vine-a-la-nit-dels-amics-del-liceu/
https://amicsliceu.com/vine-a-la-nit-dels-amics-del-liceu/
https://amicsliceu.com/visita-la-tarragona-interior-amb-els-amics/
https://www.google.com/maps/place/Avinguda+Diagonal,+355,+08037+Barcelona/@41.3976217,2.1646087,3a,75y,231.8h,84.98t/data=!3m7!1e1!3m5!1sK9SiY_dT36_DOgAnhtCGXA!2e0!6shttps:%2F%2Fstreetviewpixels-pa.googleapis.com%2Fv1%2Fthumbnail%3Fpanoid%3DK9SiY_dT36_DOgAnhtCGXA%26cb_client%3Dsearch.gws-prod.gps%26w%3D86%26h%3D86%26yaw%3D179.07877%26pitch%3D0%26thumbfov%3D100!7i16384!8i8192!4m5!3m4!1s0x12a4a294cc92261d:0xe5d3fd5d9b8c5812!8m2!3d41.3974748!4d2.1646067
https://amicsliceu.com/wp-content/uploads/2023/04/MENU-DE-GRUP-AMICS-DEL-LICEU_Tarragona-interior.pdf
https://amicsliceu.com/visita-la-tarragona-interior-amb-els-amics/
https://amicsliceu.com/vine-a-la-nit-dels-amics-del-liceu/
https://amicsliceu.com/visita-la-tarragona-interior-amb-els-amics/

| Propers Viatges

Paris, del 8 a I'l1 de juny

EL proper mes de juny, els Amics del Liceu us
proposem un viatge a Paris per assistir a un
esdeveniment musical excepcional en la historia del
nostre Teatre: sera una ocasio unica per gaudir de la

presencia de 'Orquestra Simfonica del Liceu..

Festival de Granada, del 10 al 13 de juliol

El proper mes de juliol, els Amics del Liceu us
proposem un viatge a la ciutat de Granada per
assistir a la 72a edicio del seu Festival que enguany
comptara amb la veu com a eix vertebrador del

programa de concerts. Un..

Londres i Glyndebourne, del 26 de juny a I'l
de juliol

EL proper mes de juny, els Amics us proposem un
viatge a Londres, que inclou també un dia al Festival
de Glyndebourne, el Festival operistic angles meés
singular, célebre i antic (1934) ubicat a uns cent
quilometres de la capital anglesa, on..

Festival de Peralada, agost

Aquest estiu tornarem al Festival de Peralada. En
aquests moments, estem pendents que el festival
anuncii la seva programacio per acabar de concretar
la nostra proposta de sortida. Per a meés informacio i

reserves, ompliu el seglent formulari:
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| Propers Viatges

Festival de Bayreuth, del 13 al 17 d’agost

El proper mes dagost, els Amics del Liceu tindrem el
privilegi dassistir al Festival de Bayreuth per gaudir
de dos dels titols que inclou enguany la
programacioé: duna banda, la nova produccié de

Parsifal, signada per Jay Scheib i sota la batuta..

w?? VILABERTRAN

Schubertiada de Vilabertran, agost

Properament informarem de la nostra proposta de
sortida a la Schubertiada de Vilabertran. Per a més
informacio i reserves, ompliu el seglent formulari:


https://amicsliceu.com/festival-de-bayreuth-del-13-al-17-dagost/
https://amicsliceu.com/festival-de-bayreuth-del-13-al-17-dagost/
https://amicsliceu.com/schubertiada-de-vilabertran-agost/
https://amicsliceu.com/schubertiada-de-vilabertran-agost/
https://amicsliceu.com/festival-de-bayreuth-del-13-al-17-dagost/
https://amicsliceu.com/schubertiada-de-vilabertran-agost/

| Amics Recomana

~

—— Amics
( del Liceu

» Mira a (3 YouTube

Per qué no et pots perdre el nostre proper
viatge a Paris?

Amb motiu del nostre proper viatge a Paris, el nostre
president, Jaume Graell, entrevista al mestre Josep
Pons, que dirigira lorquestra del Liceu a lOpeéra
Bastille de Paris “El castell de Barbablava” el proper

mes de juny

Més informacio

Primaver|

LIFE

LIED FESTIVAL

Nova edicié del Primavera Life Victoria

Aquest mes de maig arrenca una nova edicio del
festival de lied Primavera Life Victoria que, com a
preludi dels actes de commemoracio del centenari
del naixement de Victoria de los Angeles, que
siniciaran 1 de novembre de 2023, presenta una
programacié dedicada al compositor que més
vegades va interpretar la soprano al llarg de la seva
carrera, Franz Schubert. En aquesta edicio tan
especial hi participaran cantants i pianistes de primer
nivell com Stephane Dégout, Simon Lepper, Sholto
Kynoch, James Newby, Angel Odena, Mercedes
Gancedo, Montserrat Serd, Malcolm Martineauy,

entre molts daltres.

Més informacio

Vine a “La nit dels Amics”

A la Junta i lequip d'Amics del Liceu ens fa especial
illusié anunciar que aquest mes de maig reprendrem
la celebracié de La nit dels Amics que va néixer la
primavera de 2019 amb lobjectiu d'esdevenir un punt
de trobada anuals per als nostres Amics i Amigues i
que, a causa de la pandémia de la Covid-19, ens vam
veure obligats a aturar.

Més informacio

EL GRAN TEATRE

DEL LIGEU .

=" DESAPAREGUT Tl

Catalunya
Desapareguda

“El gran teatre del Liceu desaparegut”

A finals de 2022, amb motiu del 175¢€ aniversari del
Gran Teatre del Liceu, leditorial Efados va publicar El
Gran Teatre del Liceu desaparegut, un llibre del
periodista i escriptor, Albert Torras Corbella, que
ressegueix la trajectoria daquests 175 anys de vida
del nostre Teatre. Des de 1847 fins al segon incendi
del Teatre, el gener de 1994; des dels grans balls de
mascares del segle XIX fins a la creacio dAmics del
Liceu el 1987, passant pel primer incendi de 1861, la
bomba de 1893, la Guerra Civil, lunica funcido de
Maria Callas o larribada de veus com Tebaldi,
Caballe, Carreras, Aragall, Pavarotti, Kraus i Victoria
de los Angeles.
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“La gata perduda” guanya el Premi Max de
les Arts Esceéniques

Loctubre de 2022 el Gran Teatre del Liceu va acollir
lestrena mundial de La gata perduda, amb musica
d'Arnau Tordera i llibret de Victoria Szpunberg. Es
tracta dun espectacle de nova creacio emmarcat
dins el LiceuApropa, el projecte social del Gran
Teatre del Liceu. Una opera comunitaria coliderada
pel Teatre i entitats, organitzacions i collectius del
Raval que va comptar amb la participacio activa de
nou-cents habitants i setanta associacions i

organitzacions del barri.
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"LA NIT DELS AMICS"
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